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ABSTRACT 

The Teatro de los Caños del Peral remains one of the most understudied and 

overlooked theatres in Spain. Despite the efforts of Emilio Cotarelo y Mori and Xoán 

M. Carreira among other scholars, their studies seem to have had no effect on the

study of Madrid history. This dissertation aims to recover the dignity, relevance and 

position that the theatre once held. 

Built in 1708 as a corral and rebuilt in 1737 following the current style of Italian 

opera houses, Teatro de los Caños del Peral was both the first stand-alone and first 

public theatre under private management in Madrid. Several Italian and Spanish 

companies performed Italian opera in the new theatre until it was closed for 

performances in 1745. In 1787, the theatre resumed opera and ballet performances 

until due to structural damage it was demolished in 1814. In 1850, Teatro Real was 

erected at the same location. 

This thesis focuses on the period of maximum splendour between 1787 and 1799, 

when singers of the stature of Luisa Todi and Teresa Oltrabelli, internationally 

renowned dancers such as Jean Pierre Giraud and choreographers Charles-Auguste 

Favier and Domenico Rossi were contracted by the theatre. During this period the 

theatre offered 118 opera productions and around 180 ballet titles. It is estimated that 

there were more than 2000 opera performances and 2600 ballets, surpassing the 

number of performances per season of most European opera theatres. Teatro de los 

Caños del Peral was decisive for the development of the public concert in Madrid, 

inviting first-rate soloists such as Pierre Rode and programming the innovative 

xiii



Neapolitan sacrodramme. The demand of public concerts grew so remarkably that 

during the 1790s the number of public performances exceeded that of Vienna.  

This study introduces for the first time a calendar of the performances and it includes 

a complete list of operas, ballets, oratorios, concerts, plays and presentations as well 

as the location of contemporary librettos and music scores related to the theatre. An 

estimation of the attendance figures in combination with a study of the articles 

published in contemporary journals and periodicals aims to measure the impact that 

the Teatro de los Caños del Peral had on the Madrilenian society. The study also 

reflects on how constant change, management decisions, and daily realities directly 

influenced performing conditions. 

The theatre’s relevance within the European framework is explored by comparing 

the high number of performances, the opera and ballet listings and the quality of 

performers, which position the theatre among the most influential European opera 

theatres during the late eighteenth century.  

xiv



EDITORIAL NOTES 

In order to read numbers easily, this thesis makes use of different number formatting. 

Figures relating to years or shelfmarks do not include any periods. The rest of the 

figures make use of periods as ‘thousands separators’ and commas as ‘decimal 

separators’ following the European standard.  

The Spanish, Italian and French texts presented throughout this thesis have been 

translated by me except where otherwise stipulated. While the original Spanish, 

Italian and French texts have been transcribed verbatim maintaining the 

contemporary spelling (which often lacked of a standard way of spelling), the opera, 

oratorio and ballet titles are presented with the current standardised spelling.   
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CHAPTER ONE 

INTRODUCTION 

1.1 The place of Teatro de los Caños del Peral within Madrid history 

The Teatro de los Caños del Peral (Theatre on the ‘Pipes of the Pear Tree’) remains 

one of the most understudied and overlooked theatres in Spain. Despite the efforts of 

scholars named below,1 their studies seem to have had no effect on writing on 

Madrid history, or very little indeed on music writers who have attempted to study 

the history of Spanish classical music.  

In this respect, Federico Bravo Morata does not mention Italian opera performances 

in Teatro de los Caños del Peral, focusing his attention on the most celebrated 

Spanish singers who worked in the Madrilenian theatres, such as Manuel García.2 

José Del Corral states that ‘due to the prohibition of opera in times of Charles III, 

opera never reached significant popularity among us’.3 In addition to this, Bravo 

Morata and Del Corral fail to acknowledge the ballet d’action performances that 

took place in Madrid at the end of the eighteenth century.  

This thesis aims to study the relevance of the theatre as a centre for contemporary 

opera, ballet and public concerts, as well as exploring the impact of its existence on 

music history and Madrilenian society. The final objective of this dissertation is that 

of recovering the dignity, relevance and position that Teatro de los Caños del Peral 

once held. 

1 See Chapter 1.3. 
2 Federico Bravo Morata, Historia de Madrid. Tomo I (Madrid: Fenicia, 2nd edn 1970), 269-270. 
3 José del Corral, Transformaciones de las costumbres madrileñas en tiempos de Carlos III (Madrid: 
Ayuntamiento de Madrid - Instituto de Estudios Madrileños, 1988), 10. 
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1.2 Aims of the research 

During the process of compiling, reading, cataloguing and organising the 

information regarding the musical life at Teatro de los Caños del Peral, this thesis 

has evolved and grown as part of a much bigger project which will materialise in the 

years to come. Although this study focuses its attention on Teatro de los Caños del 

Peral, it is important to remark that a history of the theatre during the given period is 

not intended. In fact, the history of the management at Teatro de los Caños del Peral 

has already been examined Emilio Cotarelo y Mori and Michael F. Robinson.4  

The study aims to pursue several objectives. Firstly, it aims to acknowledge the 

significance of the theatre, its importance and place within the European framework 

and the impact that the existence of Teatro de los Caños del Peral had on the life of 

European composers, singers, dancers, musicians and impresarios. Secondly, in 

order to recover the relevance that Teatro de los Caños del Peral had on Madrilenian 

society, the study examines its impact within the history of Madrid and place in 

Spanish music history. Thirdly, it proposes to approach the performing conditions 

practice of late-eighteenth-century ballet and opera from a multi-disciplinary point of 

view, involving the study of the audience, the building, the scenography, the 

regulations, the decisions of management and programing, the organisation of opera 

and ballet companies and the obligations of the performers. Finally, the thesis offers 

an up-to-date list of literature related to the subject, frequently found in the 

footnotes, so the reader can easily find and expand on the information required. It 

4 Emilio Cotarelo y Mori and Juan José Carreras, Orígenes y establecimiento de la ópera en España 
hasta 1800 (Madrid: ICCMU Colección Retornos, 1917 (re edited 2004)); Emilio Cotarelo y Mori 
and Joaquín Álvarez Barrientos, Isidoro Máiquez y el teatro de su tiempo (Madrid: Publicaciones de 
la Asociación de Directores de Escena de España, 1902 (re edited 2009)); Michael F. Robinson, 
‘Financial management at the Teatro de los Canos del Peral, 1786-99’, in M. Boyd and J. J. Carreras 
López (eds), Music in Spain during the eighteenth-century (Cambridge: Cambridge University Press, 
1998), 29-52. 
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also corrects and enlarges other studies such as those written by Cotarelo y Mori, 

which lack proper referencing.5  

In order to achieve these objectives, the study of several matters has been 

considered, such as the architectural features of the building, the involvement of the 

audience, the quality of performers and stage designers, the number of productions, 

performances and world premieres, the connection with other European theatres or 

the selection of opera and ballet titles. 

It is important to remark that the limitations of the length of this study are balanced 

with a series of indispensable documents displayed in the appendices, which extend 

and complete the information through original up-to-date tables and charts. 

1.3 Literature review 

After decades of research and compilation of articles, Francisco Aguilar Piñal wrote 

the following with regard to his magnum opus Madrid en tiempos del ‘mejor alcalde’:  

It can be said that this is not an individual work, it owes its value to hundreds of articles 

published in specialised journals, which sleep in libraries, covered in dust until someone opens 

their pages to summarise and extract the substance of so many hours of work …6  

Certainly, this study would also not have been possible without the previous work of 

the scholars listed below. 

5 For specific information regarding the problems found in Cotarelo y Mori’s Orígenes y 
establecimiento de la ópera en españa hasta 1800 see subchapter 1.4. 
6 ‘Se puede decir que esta no es una obra individual, sino que debe su gran valor a los cientos de 
artículos publicados en las revistas especializadas, que duermen en las bibliotecas, cubiertas de polvo 
hasta que alguien abra sus páginas para resumir y sacar la sustancia a tantas horas de trabajo’. 
Francisco Aguilar Piñal, ‘Carlos III, el reformador ilustrado’,  
<https://www.elmundo.es/la-aventura-de-la-historia/2016/01/20/569f6fa346163f621c8b4688.html> 
[Accessed 24 May 2019]. 
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As early as 1785, Teatro de los Caños del Peral is mentioned in a publication, when 

the corregidor (mayor of Madrid) Don Antonio de Armona compiled his chronicle 

Memorias cronológicas sobre el origen de la representación de comedias en España 

(año de 1785) [Chronicle of the origins of the performance of plays in Spain 

(1785)].7 His work is the first systematic history of the Spanish theatre from the end 

of medieval times up to 1785. Teatro de los Caños del Peral is briefly mentioned in 

his first volume, which focuses on the institutional aspects of late-eighteenth-century 

theatre. While the second volume is a collection of writings dealing with seventeenth 

and early mid-eighteenth-century theatre, the third volume, of which the location is 

unknown, is supposed to focus completely on opera.8  

In 1877, Joaquín Merás published the Calendario lírico-italiano [Calendar of Italian 

lyrical works], which included a list of opera performances in Madrid and Barcelona 

from 1600 to 1877.9 Only one year later, Luis Carmena y Millán published his 

Crónica de la ópera italiana en Madrid desde 1738 hasta nuestros días [Chronicle 

of Italian opera in Madrid from 1738 to the present],10 which is based for the first 

time on the immense collection of manuscripts and documents carefully collected 

and lent by his close friend Asenjo Barbieri, currently known as the Fondo Barbieri 

or Legado Barbieri and located at the National Library of Spain.11 Carmena y Millán 

presented in his work a study of the sixteen theatres which offered Italian opera in 

Madrid between 1738 and 1878. Regarding Teatro de los Caños del Peral, he gives a 

description and short history of the theatre and a list of opera premieres including the 
 

7 José Antonio de Armona, Memorias cronológicas sobre el origen de la representación de comedias 
en España (año de 1785), J. E. Varey and Charles Davis (eds) (Suffolk: Boydell & Brewer Ltd., 
2007). 
8 See footnote 17. 
9 Joaquín Merás, Calendario lírico-italiano (Madrid: Romero y Marzo, 1877). 
10 Luis Carmena y Millán, Francisco Asenjo Barbieri and Emilio Casares Rodicio, Crónica de la 
ópera italiana en Madrid desde 1738 hasta nuestros días (Madrid: ICCMU Colección Retornos, 1878 
(re edited 2002)). 
11 See subchapter 1.5. 
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most relevant singers. From 1881 until the publication in 1885, Antonio Peña y Goñi 

worked on his book La ópera española y la música dramática en España en el siglo 

XIX [Spanish opera and dramatic music in Spain in the nineteenth century] in which 

Teatro de los Caños del Peral is briefly mentioned in the fourth and fifth chapters.12  

In 1902, Emilio Cotarelo y Mori published a book about one of the finest Spanish 

actors and directors during the early nineteenth century, Isidoro Máiquez y el teatro 

de su tiempo [Isidoro Máiquez and the theatre during his time].13 Since Máiquez, 

once called the Spanish David Garrick, became the director of Teatro de los Caños 

del Peral in 1802, Cotarelo’s study introduced most valuable information on the 

theatre at the turn of the century until its closure in 1810. Apart from presenting the 

theatrical and operatic performances at Teatro de los Caños del Peral in detail, 

Cotarelo included the catalogue number from the Biblioteca Municipal (now the 

Biblioteca Histórica de Madrid) where the musical scores of certain works can be 

found. In 1917, Cotarelo y Mori published Orígenes y establecimiento de la ópera en 

España hasta 1800 [Origins and establishment of opera in Spain until 1800],14 a 

book that is considered a masterwork, regardless of the number of mistakes and 

inaccuracies, one of the main references for the study of seventeenth and eighteenth-

century opera in Spain. Orígenes presents a systematic and documented (although 

not always referenced) study of opera theatres in Spain until 1800, including public 

concerts, oratorios and ballet, yearly box office, singing and dancing companies, 

number of performances and detailed information on the management of the 

12 Antonio Peña y Goñi, La ópera española y la música dramática en España en el siglo XIX (Madrid: 
ICCMU Colección Retornos, 1885 (re edited 2003)). 
13 Emilio Cotarelo y Mori and Joaquín Álvarez Barrientos, Isidoro Máiquez y el teatro de su tiempo 
(Madrid: Publicaciones de la Asociación de Directores de Escena de España, 1902 (re edited 2009)). 
14 Emilio Cotarelo y Mori and Juan José Carreras, Orígenes y establecimiento de la ópera en España 
hasta 1800 (Madrid: ICCMU Colección Retornos, 1917 (re edited 2004)). 
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theatres.15 A few years later, in 1926, Luis Pérez de Guzmán published an article 

entitled ‘Algunas noticias desconocidas sobre el Teatro de los Caños del Peral’ 

[Some unknown news about the Teatro de los Caños del Peral].16 He introduced the 

plans of the theatre which he had discovered inside the third volume of the work by 

Armona, the appendix to his Memorias.17  

In 1972, another short article was published, Virgilio Rabaglio, arquitecto de los 

Caños del Peral [Virgilio Rabaglio, architect of [the theatre of] Caños del Peral], 

where Carlos Sambricio presents evidence that shows that Virgilio Rabaglio was the 

main architect of the theatre.18 In 1970, René Andioc published his doctoral thesis 

under the title Sur la querelle du théâtre au temps de Leandro Fernández de Moratín 

[On the quarrel of theatre during the times of Leandro Fernández de Moratín], which 

was translated into Spanish and published in an abridged version in 1976 as Teatro y 

sociedad en el Madrid del siglo XVIII [Theatre and society in Madrid during the 18th 

century].19 Although Andioc hardly mentions opera in his work, he studies the 

theatre as a building and how audiences reacted to new plays, revealing that it was 

not true, as was previously thought, that only Baroque theatre was demanded by the 

public, concluding that audiences were indeed open to new works. In 1980, William 

Muir Bussey published Foreign influences on the zarzuela: 1700-1770 based on his 

 
15 For the problems that Orígenes y establecimiento de la ópera en España hasta 1800 presents, see 
subchapter 1.4. 
16 Luis Pérez de Guzmán, ‘Algunas noticias desconocidas sobre el teatro de los Caños del Peral’, 
Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos (1926), 87-92. 
17 Pérez de Guzman reported that the volume had been found in the private library of the Dukes of 
T’Serclaes, which apparently previously came from the one of the Count of Ezpeleta, and that the 
whole volume focuses on opera. The Dukes of T’Serclaes, the brothers Juan Francisco Pérez de 
Guzmán y Boza and Manuel Pérez de Guzmán y Boza were passionate book collectors. After their 
death their library was dismantled, part of the collection was divided in lots and part was donated to 
the Hispanic Society. Unfortunately, finding and accessing this third volume has not been possible.  
18 Carlos Sambricio, ‘Virgilio Rabaglio, arquitecto de Los Caños del Peral’, Archivo español de arte, 
Tomo 45, 179 (1972), 320-321. 
19 René Andioc, Sur la querelle du théâtre au temps de Leandro Fernández de Moratín (Bordeaux: 
Feret & Fils, 1970) and René Andioc, Teatro y Sociedad en el Madrid del siglo XVIII (Segunda 
edición, corregida y aumentada) (Madrid: Editorial Castalia, 2nd edn 1987). 
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doctoral thesis, which focuses on the cross-fertilization among Spain, France and 

Italy, and the strong influence of Italian music on Spanish composers.20 In 1991, 

Xoán M. Carreira published ‘Recepción del ballet d’action en la peninsula ibérica 

c.1789-1800’ [Reception of the ballet d’action in the Iberian peninsula],21 which is 

the first article that focuses on the history and development of ballet chiefly in 

Lisbon, Madrid and Cadiz. In his article, Carreira attempted to compile the first list 

of ballets, dancers and choreographers attached to Teatro de los Caños del Peral. 

Since this list appears to be based on Cotarelo’s studies, it is in fact incomplete. In 

1993, Javier Suarez-Pajares and Xoán M. Carreira published The Origins of the 

Bolero School, where more attention is given to the ballet d’action and the data on 

the ballets performed at Teatro de los Caños del Peral is improved and enlarged.22  

During the 1990s and 2000s, the number of doctoral studies and articles that deal 

specifically or generally with eighteenth-century opera or music theatre (such as 

tonadilla escénica, zarzuela, sainete or melólogo) grew exponentially. In 1994, the 

first international congress on theatre and music in Spain was hosted in Salamanca, 

with the proceedings published two years later as Teatro y música en España (siglo 

XVIII): Actas del simposio internacional [Theatre and music in Spain (18th century): 

Proceedings of the international congress].23 In 1996, René Andioc and Mireille 

Coulon presented the Cartelera teatral madrileña del siglo XVIII (1708-1808) 

 
20 William Muir Bussey, Foreign influence on the Zarzuela: 1700-70 (London: University Microfilms 
International, 1980). 
21 Xoán M. Carreira, ‘Recepción del ballet d’action en la peninsula ibérica c.1789-1800’, Revista 
portuguesa de musicologia, 1 (1991), 211-226. 
22 Xoán M. Carreira and Javier Suárez Pajares (eds), The origins of the Bolero School, Studies in 
Dance History. The Journal of the Society of Dance History Scholars, IV, 1 (1993). 
23 Rainer Kleinertz (ed), Teatro y música en España (siglo XVIII). Actas del simposio internacional 
(Salamanca, 1994) (Kassel: Kurt and Roswhita Reichenberger, 1996). 
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[Theatre listings in 18th century Madrid (1708-1808)],24 which provides valuable 

information on the theatrical life in Madrid and the high number of performances per 

year at the theatres Cruz and Príncipe. Unfortunately, Andioc and Coulon did not 

include the opera listings of Teatro de los Caños del Peral, which are only 

summarised in this book when Teatro de los Caños del Peral began to host plays in 

order to survive.25 In 1998, Reiner Kleinertz completed a doctoral thesis, published 

in 2003 as Grundzüge des spanischen Musiktheaters im 18. Jahrhundert, Ópera-

Comedia-Zarzuela [Essentials of 18th century Spanish music theater, Opera, 

Comedia, Zarzuela] which includes an updated (but still incomplete) catalogue of 

Spanish eighteenth-century music related to the theatre.26 Also in 1998, Cambridge 

University Press released Music in Spain during the Eighteenth Century, edited by 

Malcolm Boyd and Juan José Carreras, where two articles were published: one by 

Xoán M. Carreira and another by Michael F. Robinson.27 A year later, an 

international congress was organised in Madrid, publishing the proceedings in 2001 

as La ópera en España e Iberoamérica [Opera in Spain and Ibero-America].28  

In 2005, Fernando Doménech Rico finished his doctoral thesis, published in 2007, 

entitled Los Trufaldines y el Teatro de los Caños del Peral [The Trufaldines and the 

 
24 René Andioc and Mireille Coulon, Cartelera teatral madrileña del siglo XVIII (1708-1808) 
(Segunda edición, corregida y aumentada) (Madrid: Fundación Universitaria Española, 2nd edn 
2008). 
25 Although Andioc and Coulon included a few opera performances in the listings, the opera and 
ballet calendar is far from being complete. 
26 Rainer Kleinertz, Grundzüge des spanischen Musiktheaters im 18. Jahrhundert - Ópera, Comedia 
und Zarzuela. Vol. I-II (Kassel: Edition Reichenberger, 2003). 
27 Xoán M. Carreira, ‘Opera and ballet in public theatres of the Iberian peninsula’, in Malcolm Boyd 
and Juan José Carreras López (eds), Music in Spain during the eighteenth-century (Cambridge: 
Cambridge University Press, 1998), 17-28. Michael F. Robinson, ‘Financial management at the 
Teatro de los Canos del Peral, 1786-99’, in Malcolm Boyd and Juan José Carreras López (eds), Music 
in Spain during the eighteenth-century (Cambridge: Cambridge University Press, 1998), 29-52. 
28 Emilio Casares Rodicio and Álvaro Torrente (eds), La ópera en España e Iberoamérica (Madrid: 
ICCMU Colección Música Hispana. Textos. Estudios, 2001). 

 

theatre of Caños del Peral],29 focusing his attention on the Italian troupe called the 

trufaldines who performed commedia dell’arte at the first temporary theatre located 

by the fountain of Caños del Peral. He followed the history of the theatre up to 1737, 

when Rabaglio’s new theatre was erected at the same location. In 2002, José 

Máximo Leza published his article ‘Las orquestas de ópera en Madrid entre los 

siglos XVIII y XIX’ [The opera orchestras in Madrid between the 18th and 19th 

centuries],30 including the development of the Teatro de los Caños del Peral 

orchestra. In 2006, José María Domínguez presented his article ‘Esteban Cristiani: 

un compositor italiano entre España e Hispanoamérica’ [Esteban Cristiani: an Italian 

composer between Spain and Ibero-America],31 where he examined Cristiani’s 

operas and oratorios composed for Teatro de los Caños del Peral, and in particular 

Ramona y Roselio, Cristiani’s most successful opera. In 2014, Gian Giacomo 

Stiffoni completed his doctoral thesis ‘Producción, recepción y dramaturgia de la 

ópera italiana en el contexto europeo del siglo XVIII’ [Production, reception and 

dramaturgy of Italian opera within the eighteenth century European context],32 

which is a compilation of previously published articles in Italian and Spanish. His 

thesis includes the article published in 2005 ‘La compagnia d’opera dei Reales Sitios 

e il Teatro De Los Caños del Peral di Madrid nella stagione 1776-77’ [The opera 

company of Reales Sitios and the theatre of Caños del Peral in Madrid during the 

season 1776-77] where he examines evidence regarding a two-month long opera 

season before the previously known reopening of the theatre in 1787, and expands 

 
29 Fernando Doménech Rico, La compañía de los Trufaldines y el Teatro de los Caños del Peral 
(Madrid: Editorial Fundamentos, 2007). 
30 José Máximo Leza, ‘Las orquestas de ópera en Madrid entre los siglos XVIII y XIX’, in B. Lolo 
(coord), Campos interdisciplinares de la musicología: V Congreso de la Sociedad Española de 
Musicología (Barcelona: Sociedad Española de Musicología, 2002), 115-139. 
31 José María Domínguez Rodríguez, ‘Esteban Cristiani: un compositor italiano entre España e 
Hispanoamérica’, Cuadernos de música iberoamericana, 12 (2006), 5-38. 
32 Gian Giacomo Stiffoni, ‘Producción, recepción y dramaturgia de la ópera italiana en el contexto 
europeo del siglo XVIII’ (PhD dissertation, Universidad de La Rioja, 2014). 
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29 Fernando Doménech Rico, La compañía de los Trufaldines y el Teatro de los Caños del Peral 
(Madrid: Editorial Fundamentos, 2007). 
30 José Máximo Leza, ‘Las orquestas de ópera en Madrid entre los siglos XVIII y XIX’, in B. Lolo 
(coord), Campos interdisciplinares de la musicología: V Congreso de la Sociedad Española de 
Musicología (Barcelona: Sociedad Española de Musicología, 2002), 115-139. 
31 José María Domínguez Rodríguez, ‘Esteban Cristiani: un compositor italiano entre España e 
Hispanoamérica’, Cuadernos de música iberoamericana, 12 (2006), 5-38. 
32 Gian Giacomo Stiffoni, ‘Producción, recepción y dramaturgia de la ópera italiana en el contexto 
europeo del siglo XVIII’ (PhD dissertation, Universidad de La Rioja, 2014). 
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the idea of possible undocumented performances at the theatre during the 1770s.33 In 

2017, another doctoral thesis was completed, ‘El surgimiento del concierto público 

en Madrid (1767-1808)’ [The emergence of the public concert in Madrid (1767-

1808)] by Josep Martínez Reinoso.34 In his thesis he examines the conciertos de 

Quaresma [Lenten concerts] at Teatro de los Caños del Peral and the function of 

some orchestral players in the theatre as providers of new music.  

During the years 2016 and 2017 the Biblioteca Nacional de España and Discantus 

More Hispano worked on a common project known as Proyecto Discantus, where 

documents previously collected and owned by Asenjo Barbieri were transcribed. The 

result was published in 2017 as Papeles Barbieri [Barbieri’s documents].35 The first 

twelve volumes of this collection are directly related to Teatro de los Caños del 

Peral, facilitating the reading and classification of manuscripts and therefore the 

study of opera in Madrid. In 2018, Emilio Casares Rodicio published La ópera en 

España. Procesos de recepción y modelos de creación. I. Desde Carlos IV al 

período fernandino (1787-1833), which offered a study of the repertoire performed 

in Madrid and Barcelona during the abovementioned period.36 In 2019, Tetyana 

Stepanova presented her doctoral thesis ‘El ballet prerromántico en Madrid (1787-

1833)’ [The Pre-Romantic ballet in Madrid], which information has not been 

 
33 Gian Giacomo Stiffoni, ‘La Compagnia d’opera dei Reales Sitios e il teatro De Los Caños del Peral 
di Madrid nella stagione 1776-77’, Fonti Musicali Italiane, 10 (2005), 274-280. 
34 Josep Martínez Reinoso, ‘El surgimiento del concierto público en Madrid (1767-1808)’ (PhD 
dissertation, Universidad de la Rioja, Servicio de Publicaciones, 2017). 
35 Ángel Manuel Olmos (ed), Papeles Barbieri. Teatro de los Caños del Peral, i-xii (Madrid: 
Discantus More Hispano, 2017). 
36 Emilio Casares Rodicio, La ópera en España: Procesos de recepción y modelos de creación. I. 
Desde Carlos IV al periodo fernandino (1787-1833), (Madrid: ICCMU, 2018). 

 

possible to include in this thesis due to the restrictions of access caused by the 

European pandemic suffered in 2020.37 

In summary, even though Teatro de los Caños del Peral has been the subject of study 

for more than two hundred years, the studies seem to have dealt with very specific 

topics, such as listing the names of the cast and the opera titles, approaching the 

problems of management, studying the concert life in Madrid or focusing their 

attention on a particular singer or dancer, disregarding the importance of an overall 

view. In addition to this, as these studies have never been interconnected (and even 

in some cases, acknowledged), the conclusion regarding the quality and impact that 

the theatre had on Madrilenian society and its place in Europe has never been 

discussed. 

 

1.4 The problems found in Emilio Cotarelo y Mori’s Orígenes y establecimiento 

de la Ópera en España hasta 1800 

The aim of this subchapter is that of summarising the mistakes, inaccuracies and 

problems found in Cotarelo’s writings, in particular in his Orígenes y 

establecimiento de la ópera en España hasta 1800 written in 1917, which, until the 

recent publishing of Casares’ La ópera en España. Procesos de recepción y modelos 

de creación. I. Desde Carlos IV al período fernandino (1787-1833), has been the 

main book on the subject and the most referenced in relation to eighteenth-century 

opera in Spain. The book was re-edited in 2004 as facsimile by the Instituto 

Complutense de Ciencias Musicales (ICCMU) including an introduction where Juan 

José Carreras notes: 

 
37 Tetyana Stepanova, ‘El ballet prerromántico en Madrid (1787-1833)’ (PhD dissertation, 
Universidad Complutense de Madrid, 2019). 
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37 Tetyana Stepanova, ‘El ballet prerromántico en Madrid (1787-1833)’ (PhD dissertation, 
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… the solidity of the erudition handled in Orígenes has made us forget the insufficiencies of 

the documentary base of the work and the fact, repeatedly verified, that a part of the 

documentation was cited by memory or in an approximate form.38 

Discussing Cotarelo’s lack of attention and knowledge over the political realities 

affecting the opera, Carreras reports ‘the underestimation of the political and cultural 

framework in which the opera and court companies move[d]’ as well as ‘the fact that 

[Cotarelo] did not pay attention to musical sources, in any case scarce or difficult to 

locate’.39 Although Cotarelo’s work is remarkable, as it was the first to establish 

connections among different sources in order to approach the history of the opera 

during the eighteenth century in Spain, it must be taking into account that Orígenes 

lacks of an overall perspective, focusing most of its attention on the management of 

the theatres, the opera and ballet titles and the name of performers. In this regard, 

Reiner Kleinertz points out that Orígenes should be considered an ‘aligned 

catalogue’ rather than a proper history in the full meaning of the word.40  

Although Cotarelo was the first scholar to publish information regarding ballet 

d’action, as he understood that ballet formed an essential part of the evening 

performance, Orígenes mainly focused its attention on the performance of opera. 

Indeed, Cotarelo did not mention many new ballet titles performed at Teatro de los 

Caños del Peral from 1795 to 1799, as he implied that titles were merely improvised 

 
38 ‘… la solidez de la erudición manejada en los Orígenes ha hecho olvidar las insuficiencias de la 
propia base documental de la obra y el hecho repetidamente comprobado de que una parte de la 
documentación se citase de memoria o de forma aproximada.’ Emilio Cotarelo y Mori and Juan José 
Carreras, Orígenes y establecimiento de la ópera en España hasta 1800 (Madrid: ICCMU Colección 
Retornos, 1917 (re edited 2004)), xxii-xxiii. 
39 ‘… la infravaloración del marco político y cultural en que se mueven las empresas de ópera y corte’ 
‘o el hecho de que no prestase atención a las fuentes musicales, por otra parte escasas o de difícil 
localización’ Emilio Cotarelo y Mori and Juan José Carreras, Orígenes y establecimiento de la ópera 
en España hasta 1800 (Madrid: ICCMU Colección Retornos, 1917 (re edited 2004)), xxiii. 
40 Rainer Kleinertz (ed), Teatro y música en España (siglo XVIII). Actas del simposio internacional 
(Salamanca, 1994) (Kassel: Kurt and Roswhita Reichenberger, 1996), 4. 
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and had no effect on the narrative of the performance.41 Xoan M. Carreira reports the 

grave consequences that Orígenes had on furthering the study of dance in the Iberian 

Peninsula: 

It is surprising to see that the names of Angiolini, Noverre, Viganó or Gardel or titles like La 

fiesta de la rosa or La niña mal guardada meant nothing to Cotarelo… Cotarelo’s view had 

disastrous consequences because all subsequent authors dispensed with references to ballet due 

to his book.42 

It is critical to understand that Orígenes was written in a time of erudition when 

remembering the opulence of the House of Habsburg was much preferred to 

reporting the decadence of the house of Bourbon during the end of the eighteenth 

century. On this subject, Álvarez Barrientos writes: 

During much of the twentieth century, the way of interpreting the Spanish eighteenth century 

was based on the version that Menéndez Pelayo had left of it ... silencing corrections and 

nuances ... This is what happens with the Manichean and extreme vision that he presents in the 

History of Spanish heterodox ... His [Menéndez Pelayo’s] and that of his followers was an 

eighteenth-century formulation so fortunate that for years it remained unquestioned; ... 

different disciples and followers delved into its relevance. Figures like Cotarelo and Mori ... 

contributed ... from an often biased point of view that took for granted the Frenchness, 

Voltairianism, and a whole series of ideological topics still settled in the imagination of a large 

part of the Spanish community.43 

 
41 ‘Todavía el 14 de octubre se puso a la ópera un nuevo baile, titulado La Fata Urchela, compuesto 
por el Sr. Juan Monticini, que llevaba talle de obscurecer en títulos extravagantes al mismo Rossi. ¡Y, 
al cabo, todos los bailes eran iguales!’ [‘Still on October 14, a new dance, entitled La Fata Urchela, 
composed by Sr. Juan Monticini, was brought to the opera, which wore one of Rossi’s extravagant 
titles. And, after all, all the dances were the same!’], Emilio Cotarelo y Mori and Juan José Carreras, 
Orígenes y establecimiento de la ópera en España hasta 1800 (Madrid: ICCMU Colección Retornos, 
1917 (re edited 2004)), 386. 
42 ‘Sorprende comprobar que para Cotarelo nada significaban los nombres de Angiolini, Noverre, 
Viganó o Gardel ni títulos como La fiesta de la rosa o La niña mal guardada … Esta postura de 
Cotarelo tuvo nefastas consecuencias pues todos los autores posteriores prescindieron de las 
referencias al ballet de su libro.’ Xoán M. Carreira, ‘Recepción del ballet d’action en la peninsula 
ibérica c.1789-1800’, Revista portuguesa de musicologia, 1 (1991), 215. 
43 ‘Durante gran parte del siglo XX, el modo de interpretar el siglo XVIII español se basó en la 
versión que del mismo había dejado Menéndez Pelayo … silenciando correcciones y matizaciones … 
Es lo que sucede con la visión maniquea y extremada que presenta en la Historia de los heterodoxos 
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To date, nothing has been written with regard to major mistakes and the constant 

lack of referencing the original sources. Considering that this study has served as the 

basis of eighteenth-century opera and ballet studies in Spain for over a hundred 

years, it is unfortunate that ICCMU lost the opportunity to launch a critical and 

updated edition of the work.  

Beside the frequent mistakes found in Orígenes including typographical errors,44 

inaccuracies,45 and wrong locations and dates,46 most of Cotarelo’s study was 

remains unreferenced. It must be understood that his study comes from a time of 

erudition, when musicological methodology was undeveloped and information was 

almost supposed to be taken at face value. 

In addition to these matters, it is also usual for him to determine the success of a 

given production or the quality of particular singers without supporting his assertions 

or pointing at any source.47 Indeed, Cotarelo’s style of writing is often intertwined 

españoles … La suya y la de sus seguidores fue una formulación del siglo XVIII tan afortunada que 
durante años se mantuvo incuestionada; … diferentes discípulos y seguidores ahondaron en su 
pertinencia. Figuras como Cotarelo y Mori … contribuyeron … desde un punto de vista a menudo 
sesgado que daba por sentado el afrancesamiento, el volteranismo, y toda una serie de tópicos 
ideológicos asentados aún en el imaginario de gran parte de la colectividad española.’ Joaquín 
Álvarez Barrientos, ‘El siglo XVIII, según Menéndez Pelayo’, Boletín de la Biblioteca de Menéndez 
Pelayo, 82 (2006), 297-298. 
44 According to Cotarelo’s Orígenes, Armona wrote his Memorias cronológicas in 1875 instead of 
1785. This typo invites the reader to believe that Armona was in fact not contemporary to the times of 
his study. Emilio Cotarelo y Mori and Juan José Carreras, Orígenes y establecimiento de la ópera en 
España hasta 1800 (Madrid: ICCMU Colección Retornos, 1917 (re edited 2004)), 5. 
45 The figure relating to the box office of the tenth Lenten concert, corresponds to that of the ninth 
concert. Ibid., 347. 
46 Around ninety per cent of the information provided by Cotarelo with regard to the world premieres 
of the mentioned operas is not accurate. As an example to understand some of the consequences of 
these inaccuracies, it can be read that Teatro de los Caños del Peral reopened in 1787 with Sarti’s 
Medonte, which, according to Cotarelo, had had its premiere in Florence c1756. Medonte was in fact 
premiered in Teatro della Pergola (Florence) in 1777. Indeed, it would have been inappropriate to 
reopen a theatre with an opera that had already been premiered thirty one years ago, as the opera 
would have been considered out of fashion. Ibid., 298. 
47 ‘Cantaron el Medonte … Teresa Oltrabelli, que ya no estaba en la juventud ni tenía mucha voz …’ 
[Medonte was performed by … Teresa Oltrabelli, who had already left her youth and had almost lost 
her voice] In this unfunded assertion, Cotarelo seems to forget that Oltrabelli had sung the leading 
role in five opera productions at Teatro alla Scala between 1784 and 1786. Also, he disregards the 
excellent reviews that she received in Gazetta Universale during her first season in Madrid. Emilio 
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with subjective comments, either offering no valuable information or confusing the 

reader. For instance, regarding the contents of the physical libretto that was printed 

for Christoph Willibald Gluck’s Orfeo ed Euridice, Cotarelo notes:  

I do not know anything more imbecile in literature than these explanations, from a well-known 

historical subject, taken from any literary text. But not a word about how the dancers 

interpreted the affections and passions that the argument expresses; what gesture, what attitude 

what movement of his body or part of it meant, so that the public could understand it, if the 

dancer was called Pedro or Manuel, or if he had been born in Pinto or in Valdemoro; because 

more difficult and abstract things expressed, according to Rossi, his pantomimes.48 

It appears that Cotarelo missed a crucial point considering that Domenico Rossi was 

indeed the primo ballerino who premiered Orfeo ed Euridice at the Vienna 

Burgtheater under Gasparo Angiolini. Rossi’s pantomime might have been very 

interesting indeed to say the least, as Gasparo’s son, Pietro Angiolini, danced the 

title role.49 Regarding the choreography, if Cotarelo had read other European 

librettos related to ballet d’action, he would have found that, in fact, there was 

hardly ever an explanation related to the movement of the body but rather the 

narrative of the story. Since it was up to the audience to interpret the passions 

reflected on those movements, some information regarding how they actually danced 

can be found in reviews written by spectators. It must be concluded that Cotarelo’s 

complaint is actually unfounded and out of context. 

 
Cotarelo y Mori and Juan José Carreras, Orígenes y establecimiento de la ópera en España hasta 
1800 (Madrid: ICCMU Colección Retornos, 1917 (re edited 2004)), 298. 
48 ‘No conozco nada más imbécil en literatura que estas explicaciones, de un resobado asunto 
histórico, tomadas de cualquier texto literario. Pero ni una palabra acerca de cómo los bailarines 
interpretaban los afectos y pasiones que expresa el argumento; qué gesto, qué actitud qué movimiento 
de su cuerpo o de parte de él significaba, de modo que el público pudiese comprenderlo, si el bailarín 
se llamaba Pedro o Manuel, o si había nacido en Pinto o en Valdemoro; pues cosas más difíciles y 
abstractas expresaban, según Rossi, sus pantomimas.’ Emilio Cotarelo y Mori and Juan José Carreras, 
Orígenes y establecimiento de la ópera en España hasta 1800 (Madrid: ICCMU Colección Retornos, 
1917 (re edited 2004)), 349. 
49 It is uncertain whether this Pietro was Gasparo Angiolini’s son or nephew, as both were dancers 
and called by the same name. 
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Therefore, it can be concluded that his studies on Teatro de los Caños del Peral must 

be revised, corrected, updated and enlarged before being used as a musicological 

reference by researchers and scholars. 

 

1.5 The transcription of Papeles Barbieri  

Asenjo Barbieri (1823-1894) was one of the most prolific Spanish composers of the 

nineteenth century, composing over seventy zarzuelas between 1850 and 1891. As a 

musicologist, he wrote many articles including the influential prologue of the 

Crónica de la ópera italiana en Madrid,50 and gathered an extensive collection of 

manuscripts from different periods which were donated to the National Library of 

Spain after his death. 

This collection of documents became known under different names such as Fondo 

Barbieri [Barbieri Archives], Documentos Barbieri [Barbieri Documents], Legado 

Barbieri [Barbieri Legacy] or Papeles Barbieri [Barbieri Papers]. An extensive part 

of this collection has documentation relating to the Teatro de los Caños del Peral, 

containing contracts, treasury documentation, internal letters, personal letters, 

inventories, posters, regulations and notes by Barbieri himself taken from 

manuscripts of the Archivo de la Villa and other sources. The documentation was 

used to prepare the publications of Luis Carmena and Millán and Emilio Cotarelo y 

Mori.51 Cotarelo’s work appeared so meticulous and with so much attention to detail, 

that to date it seems that no musicologist has considered revising his work or 
 

50 Luis Carmena y Millán, Francisco Asenjo Barbieri and Emilio Casares Rodicio, Crónica de la 
ópera italiana en Madrid desde 1738 hasta nuestros días (Madrid: ICCMU Colección Retornos, 1878 
(re edited 2002)). 
51 Luis Carmena y Millán, Francisco Asenjo Barbieri and Emilio Casares Rodicio, Crónica de la 
ópera italiana en Madrid desde 1738 hasta nuestros días (Madrid: ICCMU Colección Retornos, 1878 
(re edited 2002)); Emilio Cotarelo y Mori and Joaquín Álvarez Barrientos, Isidoro Máiquez y el teatro 
de su tiempo (Madrid: Publicaciones de la Asociación de Directores de Escena de España, 1902 (re 
edited 2009)); Emilio Cotarelo y Mori and Juan José Carreras, Orígenes y establecimiento de la ópera 
en España hasta 1800 (Madrid: ICCMU Colección Retornos, 1917 (re edited 2004)). 
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expanding it. Due to the high number of manuscripts, they were compiled in boxes, 

but not all of them were grouped in a systematic way. Thus, loose contracts, letters 

or handwritten notes of diverse topics belonging to different years can be found 

sharing the same box or folder. In the same way, documentation directly or indirectly 

related to Teatro de los Caños del Peral can be found in folders that were not 

classified as relating to this theatre. 

During 2016 and 2017, the documentation of the Barbieri Legacy related to Teatro 

de los Caños del Peral was transcribed by a group of musicologists who form part of 

the Proyecto Discantus [Discantus Project]. In 2018, this transcription was published 

under the title Papeles Barbieri: Teatro de los Caños del Peral.52 Even though this 

transcription has been of great help to carry out this doctoral thesis, this study 

references the original manuscripts for several reasons. Firstly, certain names or 

titles were mistranscribed in the abovementioned publication due to the 

misreading.53 Secondly, there are undated manuscripts that could have been dated by 

the type of paper, or by calligraphy and spelling, yet the transcription of original 

documents coexists with the transcript of the notes probably written by Barbieri.54 

Thirdly, there is more documentation related to Teatro de los Caños del Peral in 

BNE than that included in the twelve volumes of Papeles Barbieri.55 In any event, 

 
52 Ángel Manuel Olmos (ed), Papeles Barbieri. Teatro de los Caños del Peral, i-xii (Madrid: 
Discantus More Hispano, 2017). These volumes are available online at: 
<https://books.google.es/books?id=kY9NDwAAQBAJ&lpg=RA1-PA186&dq=%22papeles%20 
barbieri.%20teatro%20de%20los%20ca%C3%B1os%20del%20peral%22&pg=SL16-PA3#v= 
onepage&q&f=true> [Accessed 4 June 2020]. 
53 This is the case of the transcription of some ballet titles, for instance ‘[…?] triunf[an]te’ in Papeles 
Barbieri should have been transcribed as ‘Aecio triunfante [en Roma]’. Ángel Manuel Olmos (ed), 
Papeles Barbieri. Teatro de los Caños del Peral, x (Madrid: Discantus More Hispano, 2017), 287; 
‘Ynventario de Musica y Bayles’, 18 February 1785, BNE Mss 14053/1 (5).  
54 This is the case of BNE Mss 13993/7 (1). Ángel Manuel Olmos (ed), Papeles Barbieri. Teatro de 
los Caños del Peral, ii (Madrid: Discantus More Hispano, 2017), 607. 
55 For example, the manuscript BNE Mss 14057/5 contains information of Manuel García as director 
of Teatro de los Caños del Peral. Other documents of great importance located at BNE which have not 
been transcribed include the complete inventories of 1795 and 1805 that are bound together in a single 
volume under the shelfmark M/759. 
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the publication of Papeles Barbieri should be considered as a project that will 

support the work of musicologists and historians whose research relates to theatre, 

opera, ballet, scenography, costumes, architectural design of the theatre, Italian and 

Spanish singers, foreign dancers, orchestra musicians or the Madrilenian society of 

the late-eighteenth and early-nineteenth centuries. 

 

1.6 Notes on the appendices 

The limitations of the length of this study are balanced with a series of documents 

displayed in the appendices which extend and complete the information through 

original up-to-date tables and charts involving the study of different factors from a 

multi-angular point of view. 

One of the main indicating the importance of Teatro de los Caños del Peral is the 

high number of productions and performances that the theatre hosted between 1787 

and 1799.56 Appendix A presents for the first time the complete calendar of 

performances at Teatro de los Caños del Peral between 1787 and 1799. The listings 

include music performances such as opera, ballet, oratorio and symphonic and 

chamber repertoire as well as plays and other shows. It also includes the box office 

from 24 October 1787 to 22 April 1794 and from 6 April 1795 to 9 February 1796, 

which provides relevant data to understand certain matters such as the importance of 

the ballet premieres, the success and continuity of several productions, the policy of 

change in programming, or the success of performances regardless the day of the 

 
56Although René Andioc and Mireille Coulon published the Cartelera teatral madrileña del siglo 
XVIII (1708-1808) [Theatre listings in 18th century Madrid (1708-1808)] in 1996, providing valuable 
information on the performances at the theatres Cruz and Príncipe, the study did not present the 
complete opera listings of Teatro de los Caños del Peral but only a small selection of titles from 
December 1797 until March 1808, including a few opera performances in the listings. René Andioc 
and Mireille Coulon, Cartelera teatral madrileña del siglo XVIII (1708-1808) (Segunda edición, 
corregida y aumentada) (Madrid: Fundación Universitaria Española, 2nd edn 2008). 

 

week.57 The information to complete this calendar has been taken from the journal 

Diario de Madrid and several manuscripts found in Papeles Barbieri [Barbieri 

Documents] at BNE.58 

Due to this calendar, it has been possible to update the previous lists of titles 

composed by Emilio Cotarelo y Mori (opera and ballet) and Xoán M. Carreira 

(ballet) adding the opera Zelos contra zelos and more than thirty ballet titles. These 

up-to-date lists are presented in appendices B and C, which expand the information 

introduced in Chapter Six.59 The instrumental and short vocal works performed on 

the Lenten concerts and Academias de Música [Music Academies] can be found in 

Appendix A, in the column related to the notes published in Diario de Madrid.60 

Two more performance dates relating to the Lenten concerts have been added which 

were not previously included by Cotarelo or Josep Martínez Reinoso.61 

It is important to note that the information published in Diario de Madrid does not 

always coincide with the data found in manuscripts relating to the treasury accounts 

and management of Teatro de los Caños del Peral. Indeed, Diario de Madrid 

 
57Diario de Madrid used to publish the box office of every theatrical performance in Madrid one or 
two days later. Suddenly, in April 1794, without any explanation, the journal stopped to include the 
box office of Teatro de los Caños del Peral but remain publishing the box office of the theatres Cruz 
and Príncipe. The box office regarding 24 October 1787 to 22 April 1794 has been taken from Diario 
de Madrid and from 6 April 1795 to 9 February 1796 has been extracted from BNE Mss 14053/1/4. 
58 The following documents have been used for the completion of the calendar: Diario de Madrid 
(from 1 January 1787 to 5 April 1795), ‘Noticia de la funciones que se hicieron en el Teatro de los 
Caños del Peral’, BNE Mss 14053/1/4 (from 6 April 1795 to 9 February 1796) and Diario de Madrid 
(from 10 February 1796 to 31 December 1799). 
59 The referred studies are Emilio Cotarelo y Mori and Juan José Carreras, Orígenes y establecimiento 
de la ópera en España hasta 1800 (Madrid: ICCMU Colección Retornos, 1917 (re edited 2004)); 
Xoán M. Carreira, ‘Recepción del ballet d’action en la península ibérica c.1789-1800’, Revista 
portuguesa de musicologia, 1 (1991), 211-226; Xoán M. Carreira, ‘Ballets performed at the Teatro de 
los Caños del Peral, Madrid, and other Spanish theatres, 1787-1799’, in Xoán M. Carreira and Javier 
Suárez Pajares (eds), The origins of the bolero school, Studies in Dance History. The Journal of the 
Society of Dance History Scholars, IV, 1 (1993), 77-90. For the complete list of plays, opera, oratorio 
and ballet titles performed at Teatro de los Caños del Peral see appendices B and C. 
60 The information has also been contrasted with Josep Martínez Reinoso’s doctoral thesis El 
surgimiento del concierto público en Madrid (1767-1808) (PhD dissertation, Universidad de la Rioja, 
Servicio de Publicaciones, 2017). 
61 Josep Martínez Reinoso, El surgimiento del concierto público en Madrid (1767-1808) (PhD 
dissertation, Universidad de la Rioja, Servicio de Publicaciones, 2017). 
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59 The referred studies are Emilio Cotarelo y Mori and Juan José Carreras, Orígenes y establecimiento 
de la ópera en España hasta 1800 (Madrid: ICCMU Colección Retornos, 1917 (re edited 2004)); 
Xoán M. Carreira, ‘Recepción del ballet d’action en la península ibérica c.1789-1800’, Revista 
portuguesa de musicologia, 1 (1991), 211-226; Xoán M. Carreira, ‘Ballets performed at the Teatro de 
los Caños del Peral, Madrid, and other Spanish theatres, 1787-1799’, in Xoán M. Carreira and Javier 
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Society of Dance History Scholars, IV, 1 (1993), 77-90. For the complete list of plays, opera, oratorio 
and ballet titles performed at Teatro de los Caños del Peral see appendices B and C. 
60 The information has also been contrasted with Josep Martínez Reinoso’s doctoral thesis El 
surgimiento del concierto público en Madrid (1767-1808) (PhD dissertation, Universidad de la Rioja, 
Servicio de Publicaciones, 2017). 
61 Josep Martínez Reinoso, El surgimiento del concierto público en Madrid (1767-1808) (PhD 
dissertation, Universidad de la Rioja, Servicio de Publicaciones, 2017). 
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presents frequent inaccuracies in listing the title of an opera or a ballet, and it should 

be considered that, from time to time, the journal even published by mistake a 

different title to the one that was going to be performed at Teatro de los Caños del 

Peral. In addition to this, it is known that, sporadically, there were last minute 

decisions at the theatre regarding a change in the evening program (for instance, 

when a performer got ill), probably after the journal had already printed the expected 

program. Other matter to take into account is the ocassional wrong numbering of the 

Lenten concerts published by Diario de Madrid, which launches the question of the 

final number of performed concerts. In summary, it is important to consider that 

some of the information found in this calendar might be different to what actually 

took place, but still offers an overall view and the necessary information to 

understand the vitality and relevance of the theatre. 

Appendices E, F and G expand the information presented in Chapter 4.1. They 

approach the hierarchy and evolution of the Orquesta de los Caños del Peral and 

compare its structure with other contemporary European orchestras. 

Appendix H, which introduces most relevant information about the theatre, has been 

divided into four different sections: H.1 offers an abridged transcription of the opera 

and oratorio librettos; H.2 offers an abridged transcription of the librettos relating to 

the ballet d’action; and H.3 and H.4 include two tables that examine a selection of 

librettos found at the Albert Schatz Collection. 

The printing of opera librettos had become common practice in most European 

theatres during the late eighteenth century. Due to their preservation and the 

existence of related articles published in contemporary journals, it is not only 

possible now to investigate the professional careers of singers, dancers, 

 

choreographers and composers, but also to explore the attendees’ needs and customs. 

In January 1787, the impresario Santiago Panati, in charge of the management of 

Teatro de los Caños del Peral, ordered the printing of the libretto of Giuseppe Sarti’s 

Medonte, offering a bilingual version of the text for an affordable price.62 It seems 

that the need of this translation was not shared by all the members of the audience, as 

some found the Italian language understandable and very close to their native 

language.63 Others found that the music already contained all the necessary 

information to follow the drama. Nevertheless, between 1787 and 1799, a significant 

percentage of opera and ballet productions at Teatro de los Caños del Peral included 

the printing of their related librettos. While local publishers were in charge of 

printing, a number of book shops frequently announced in Diario de Madrid 

contributed to ease the access and distribution of librettos, which could be acquired 

days before the performance.64 Observing the audience’s demand to follow the plot 

of the performance in 1787, Memorial Literario, a contemporary periodical 

specialised in literature, began to include the synopsis of several ballets and operas.65 

Unfortunately, not all the librettos printed between 1787 and 1799 have been 

preserved. Estimating the percentage of librettos that are lost becomes difficult, as in 

 
62 The price of the librettos slightly changed during the 1780s and 1790s. On 24 October 1787 they 
were offered at 5 Rs.Vn.; the price was lowered to 4 Rs.Vn. one month later. On 9 December 1787, the 
booklets containing the plot of the ballet were offered for 6 Rs.Vn.. ‘… los libros de la Opera 
traducidos é impresos con las listas de actores y bailarines se hallarán de venta … desde el mismo dia 
24 á 5rs.’, DM 24 October 1787; ‘los libros impresos y traducidos de esta opera se hallarán á 4rs.’, 
DM 24 November 1787; ‘La noticia o idea del Bayle nuevo se hallará impresa á 6 quartos en el 
despacho de voletines del dicho Coliseo’, DM 9 December 1787. 
63 While some attendees felt the need to know the plot in advance or supported the idea of performing 
Italian operas in Spanish, others thought that the text was not important to follow the plot, as the 
composer had already inspired the music with passions and emotions. The articles published in DM 
27 October 1792, 18-20 August 1793 and 13 April 1799 are included in Appendix J. 
64 Local publishers included the Imprenta Real in Madrid, imprenta de Benito Cano, imprenta de la 
Viuda de Ibarra, imprenta de González, imprenta de Herrera, imprenta de Doblado, imprenta de 
Cruzado, imprenta de la Viuda de Hilario Santos, imprenta de D. Blas Román and imprenta de la 
Viuda e Hijo de Marín. Local book shops included D. Pedro Bellocq’s at Puerta del Sol, librería de 
Gobeo at the Gorguera Street, the librerías de Esparza at Puerta del Sol and ‘del francés’ at the 
Carretas Street, among others. See notes 24 November 1787 and 1 February 1788 in Appendix A. 
65 Some examples have been included in Appendix J. 
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certain cases, it is unclear whether a libretto was released for a particular opera or 

ballet in the first place. However, there are different sources such as Diario de 

Madrid or the inventory of 1795 which record the publishing of a libretto.66 Other 

sources offer information with regard to the distribution of librettos delivered to the 

King and to several nobles who might have attended the performances at Teatro de 

los Caños del Peral.67 

Cotarelo included in Orígenes y establecimiento de la ópera en España hasta 1800 

relevant information extracted from a number of librettos, such as the title, 

composer, librettist, cast, publisher and the date and number of pages.68 However, he 

did not reference the source and did not include all the preserved librettos. 

Appendix H offers an abridged transcription from the original sources of all the 

preserved librettos which have been located to date with regard to opera and ballet 

productions at Teatro de los Caños del Peral between 1787 and 1799.69 The 

transcription follows Cotarelo’s guidelines and expands the information. In order to 

facilitate further study, the current location of each libretto has been included.70 

66 It was customary that Diario de Madrid announced when and where a libretto could be purchased. 
The inventory of 1795, located at BNE M/759, lists the leftovers of a series of unsold librettos. 
67 For the distribution of libros [librettos] delivered to the King, the Queen and to several noblemen 
see BNE Mss 13991/7 (8-9). 
68 Emilio Cotarelo y Mori and Juan José Carreras, Orígenes y establecimiento de la ópera en España 
hasta 1800 (Madrid: ICCMU Colección Retornos, 1917 (re edited 2004)). 
69 Unfortunately, not all the librettos transcribed by Cotarelo have been located. For this reason, some 
librettos have been transcribed from Cotarelo’s Orígenes y establecimiento de la ópera en España 
hasta 1800. 
70 Most librettos related to the performances at the Teatro de los Caños del Peral are located at BNE. 
However, the frequent misspelling of titles makes it difficult to locate the shelfmark (for instance, 
Debora y Sisana instead of Debora y Sisara). In addition to the latter, the cataloguing of most 
librettos was done in a time were the description of the work was not added. Therefore, the entry of 
the librettos located at BNE usually lacks information with regard to the venue, year of performance, 
impresario or the name of main singers or dancers. Indeed, as the librettos form part of the teatro 
section (T/…), the entry often only states the title and does not include keywords such as opera, bayle 
or Teatro de los Caños del Peral. Nevertheless, it seems that BNE plans to make the necessary 
corrections and properly catalogue this collection in the near future. After these corrections, it is 
possible that more librettos could be found. It is also important to remark that BNE is currently in the 
process of scanning a considerable number of documents related to the shelf mark ‘T/…’, thus it is 
expected that many librettos will be available online shortly after the completion of this thesis. 
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Twenty librettos that were not previously recorded by Cotarelo have been added, 

making a total collection of one hundred and one librettos directly connected with 

performances at Teatro de los Caños del Peral. The preservation of these documents 

is crucial for the study of Teatro de los Caños del Peral, as it is one of the main 

sources to ascertain the details and information of specific productions. 

In addition to the librettos related to the performances at Teatro de los Caños del 

Peral, this appendix examines some librettos belonging to the Albert Schatz 

Collection located at the American Library of Congress. Since the librettos of this 

collection include many contemporary European opera and ballet productions, it is 

possible to follow the international careers of singers and dancers who performed at 

Teatro de los Caños del Peral. 

Appendices I, J and K complete and enlarge the information presented in Chapter 

Three, as they depict from different angles the behaviour of the public, the reaction 

of the audience and the impact that the theatre had in Madrilenian society. 

Appendix M not only expands the information presented in Chapter Four but also 

approaches the infrastructure of Teatro de los Caños del Peral through the number of 

workers who were involved in the opera and ballet productions. 

Finally, Appendices N, O and P complete the information introduced in Chapter Five, 

offering several transcriptions of the contents relating to costumes and stage design. 

In summary, the appendices are a fundamental part of this study to approach the 

relevance that Teatro de los Caños del Peral once held. 
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CHAPTER TWO 

THE SOCIAL, POLITICAL AND MUSICAL CONTEXT IN 

LATE-EIGHTEENTH-CENTURY MADRID 

This chapter contextualises the social, economic and political aspects that 

surrounded and deeply affected the performance of Italian opera in Madrid during 

the last decades of the eighteenth century. In addition to this, it is argued that cultural 

infrastructure was, most probably, not as underdeveloped in comparison to other 

contemporary European cities such as Milan, Paris, London or Vienna. In fact, 

music, dance and theatre had a palpable presence in society. In order to contextualise 

the reopening of Teatro de los Caños del Peral, the last section of this chapter is 

dedicated to the coeval development of Italian opera in other Spanish cities. 

2.1 The social and political context 

During the eighteenth century, Madrid almost doubled its population. In 1742, 

around 130.000 citizens lived in the capital. In the following years, several studies 

dealing with Spanish population were performed. Although they appear to introduce 

figures accurately, María F. Carbajo Isla estimates that the actual population was 

higher than that reflected in the censuses (Table 2.1).71 

71 The total population of the years 1787, 1797 and 1804 has been estimated by María F. Carbajo Isla 
while the total population in 1814 has been estimated by Concepción de Castro. María F. Carbajo Isla, 
La población de la villa de Madrid. Desde finales del siglo XVI hasta mediados del siglo XIX 
(Madrid: Siglo XXI, 1987), 165-225; Concepción de Castro, El pan de Madrid. El abasto de las 
ciudades españolas del antiguo régimen (Madrid: Alianza Editorial, 1987), 304. 
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Table 2.1. Estimation of the Madrilenian population (1787-1814) 

Year Census Census 
Population 

Estimated Total 
Population 

1787 Floridablanca72 156.672 164.000 
1797 Godoy 167.607 187.00073 
1804 Secretaría de Hacienda 157.505 176.374 
1814 (Estimation by De Castro) - 110.000-120.000 

 

By the end of the eighteenth century, the population of Madrid had almost reached 

two hundred thousand people, a figure slightly higher than the population of Berlin, 

Rome, Milan or Genoa, and slightly lower than that of Vienna, Moscow or Saint 

Petersburg. Paris, however, was a much bigger city with close to six hundred 

thousand inhabitants, and London, the biggest European city of the period, almost 

had one million citizens.74 The abovementioned figures should be taken into account 

to fairly compare the theatrical life among different European cities.75 

The increase in population that Madrid experienced during the last decades of the 

eighteenth century was also remarkably affected by constant migration from near 

and distant Spanish provinces, as well as by European migrants and visitors, 

especially those from France and the Italian peninsula.76 In that respect, a 

handwritten note by Asenjo Barbieri shows: 

Registered foreigners in 1791 in Spain 

 
72 The census organised by Count of Floridablanca, performed the same year that Teatro de los Caños 
del Peral reopened to host opera performances, gives much information regarding the Madrilenian 
social structure. The latter and the profile of the public who might have attended the theatre are 
examined in Chapter Three. 
73 David R. Ringrose estimates that the total population of Madrid reached 190000 to 195000 
inhabitants. David R. Ringrose, Madrid y la economía española, 1560-1850: ciudad, corte y país en 
el antiguo régimen (Madrid: Alianza Editorial, 1985), 44. 
74 Vicente Pérez Moreda, ‘La población española y la población madrileña (1800-1814)’, in C. del Moral 
Ruiz (coord), Madrid 1808. Ciudad y protagonistas (Madrid: Ayuntamiento de Madrid, 2008), 27. 
75 A short comparison of attendance in some European theatres is explored in Chapter Three. 
76 Vicente Pérez Moreda, ‘La población española y la población madrileña (1800-1814)’, in C. del Moral 
Ruiz (coord), Madrid 1808. Ciudad y protagonistas (Madrid: Ayuntamiento de Madrid, 2008), 28. 

26



Residents  French 13.332 / Italians 4.790 / Tuscans 52 / Genoans 1.970 / Venetians 76 /  

as’dos 499 

People from other nations are not included, neither the visitors nor the wives and children. 

Residents 27.502 / Visitors 6.512  

Total foreigners 34.01477 

Although the population increased regularly until the beginning of the nineteenth 

century, it seems that this was mainly due to migration. There was, in fact, a low 

number of marriages and a notable percentage of the society was formed by 

institutional population (priests, nuns, soldiers, members of charity institutions, etc.) 

who did not contribute to a demographic growth.78  

By the end of the century, mortality increased exponentially as a result of a series of 

catastrophic events. The agrarian crisis suffered in Spain due to, among other 

matters, the use of rudimentary tools, obsolete procedures, a number of plagues and, 

consequently, frequent bad harvests, contributed to cause a period of lack of wheat 

and inflation. The crisis developed into hunger in the winter of 1811, when between 

twenty thousand and twenty six thousand people died of starvation in Madrid. The 

beginning of the nineteenth century saw a series of epidemics such as yellow fever, 

smallpox, malaria, dysentery and typhoid fever. In 1799, a plague of locusts was 

detected near Madrid, having devastating effects during 1803 and 1804.79  

77 ‘Extrangeros matriculados en 1791 en España / Avecindados Franceses 13.332 / Italianos 4.790 / 
Toscanos 52 / Genoveses 1.970 / Venecianos 76 / as’dos 499 / No se cuentan los de otras naciones, 
ni los transeuntes, ni las mugeres e hijos de unos y de otros / Avecindados 27.502 / Transeunte 6.512 / 
Total de extranjeros 34.014’ BNE Mss 14.076/2 (50). Unfortunately, Barbieri did not mention the 
original source on his note. Although Barbieri was very accurate in his transcriptions, it has not been 
possible to verify the information. If Barbieri’s note were correct, it could be expected that a 
considerable percentage of the audience at Teatro de los Caños del Peral would be formed by 
foreigners who enjoyed opera performances in their native language. 
78 Vicente Pérez Moreda, ‘La población española y la población madrileña (1800-1814)’, in C. del Moral 
Ruiz (coord), Madrid 1808. Ciudad y protagonistas (Madrid: Ayuntamiento de Madrid, 2008), 28. 
79 Ibid., 31-37. 
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In addition to the agrarian crisis and constant outbreaks of epidemics, Spanish 

population was also affected by the War of Roussillon (1793-1795) with more than 

twenty thousand Spanish casualties. The Anglo-Spanish War (1796-1802 and 1804-

1808) blocked substantially the trade with American colonies and eventually 

translated into the loss of the Spanish fleet at Trafalgar in 1805. But the most 

devastating conflict came with the Peninsular War (1807-1814) which meant the loss 

of a potential population growth in Spain of eight hundred thousand to one million 

people. In fact, the consequences that the Peninsular War brought were, in 

proportion, even greater than those of the Spanish Civil War (1936-1939) and its 

post-war (1939-1942).80 

The latter wars in addition to the American War of Independence had, consequently, 

a grave effect on the economy of the Crown.81 In order to face the serious deficit of 

the Royal Treasury of Charles III, Francisco Cabarrús, an enlightened financier, took 

an emergency measure creating the vales reales (Royal warrants), which 

momentarily improved the financial status of the Crown but finally brought the 

Crown to face a menacing debt in the late 1790s.82  

80 Ibid., 30-32. 
81 For more information on the decay of the Spanish enlightened absolutism see ‘El colapso politico 
en España, 1790-1808’, in Brian R. Hamnett, La política española en una época revolucionaria 1790-
1820 (México D. F.: Fondo de Cultura Económica, 1985), 31-62. 
82 The vales reales were at the same time Royal warrants and debt securities, which offered four 
percent annual interest with a repayment term of twenty years. In 1783, the annual interest on the debt 
issued by the vales reales amounted to eighteen million Rˢ. Vⁿ.. Between 1794 and 1799, a high 
number of vales reales with a total value of 3.150 million Rˢ. Vⁿ. were issued, which led to the 
depreciation of those issued previously. To mitigate the devastating effects, a package of measures 
known as the desamortización de Godoy was introduced in 1798. However, these measures did not 
solve the problem but rather aggravated the situation. By 1808, the Royal debt reached 7.000 million 
Rˢ. Vⁿ.. Enrique Giménez López, El fin del Antiguo Régimen. El reinado de Carlos IV (Madrid: 
Historia 16. Temas de Hoy, 1996), 115-116. 
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The combination of these facts had obviously grave consequences for the development 

of Spanish economy which had been in constant decline.83 In Madrid, the average 

salary for men decreased by 30% during the last decade of the eighteenth century 

while the skill premium experienced a very high ratio.84 In this context, it is 

remarkable that Teatro de los Caños del Peral, from its reopening in 1787 to its closure 

in 1810 (with its final demolition in 1814), survived the social difficulties and the 

politics of three kings who saw in opera a mere entertainment not worthy of proper 

consideration: Charles III (1759-1788), Charles IV (1788-1808) and Ferdinand VII 

(1808).85 In fact, only Joseph I (1808-1813) developed a plan to financially support the 

Madrilenian theatres which, unfortunately, never came to fruition.86  

Despite the lack of interest in opera of the above-mentioned kings, the monarchy 

played an indirect role in the development of the musical scene in the capital.87 In 

1561, Philip II took the Real Alcázar [Royal palace] as his main residence 

establishing the Court permanently in Madrid. Thus, Madrid became the 

 
83 For more information on the Spanish economic crisis see Enrique Giménez López, ‘La crisis 
económica en el tránsito del Setecientos al Ochocientos’, in C. del Moral Ruiz (coord), Madrid 1808. 
Ciudad y protagonistas (Madrid: Ayuntamiento de Madrid, 2008), 41-50. 
84 The ‘skill premium’ is defined as the ratio of the wage of skilled workers (college educated, or in 
this case, experts on a particular craft) over the wage of unskilled workers. In this regard, it is also 
important to remark that the average salary for women decreased only by 14%, so the remuneration 
differences between genders diminished. Enrique Llopis Agelán and Héctor García Montero, ‘Precios 
y salarios en Madrid, 1680-1800’, Investigaciones de historia económica: revista de la Asociación 
Española de Historia Económica, (2011), 307. 
85 The financial survival of Teatro de los Caños del Peral was in part due to the continuous donations of 
noblemen such as the Marquis of Astorga. Among other members of the aristocracy directly connected 
to the Crown, Manuel Godoy, First Secretary of State between 1792 and 1797, was asked to financially 
help Teatro de los Caños del Peral according to a private letter located at BNE Mss 13996/5. The 
financial difficulties that Teatro de los Caños del Peral endured are explored in Chapter Six. 
86 During the French occupation Joseph Bonaparte did not close the theatres in Madrid. On the 
contrary, el rey intruso [the intruder king] tried to minimise the effects of war and respected both 
Spanish culture and its customs. There is evidence regarding Joseph Bonaparte’s concern about 
developing Teatro de los Caños del Peral into a self-sufficient theatre. With that in mind, he asked the 
Marquis of Montehermoso to develop a plan for all the Madrilenian theatres. Unfortunately, the plan 
was not implemented due to the return of Ferdinand VII. A summary of this project can be found at 
Flora López Marsá, ‘El teatro madrileño durante el reinado de José Bonaparte’, in F. Andura Varela 
(coord), Cuatro Siglos de Teatro en Madrid (Madrid: Consorcio para la organización de Madrid 
Capital Europea de la Cultura, 1992), 74-75. 
87 The emergence of the middle class, partly due to influence of the presence of the Court in Madrid, 
and its connection with the development of the music culture are explored in Chapter Three. 
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administrative centre transformed into the ‘villa y Corte’ [town and Court]. In 1759, 

Charles III left Naples and, following the tradition of the previous monarchs, 

established his residence in Madrid. With twenty-four years of experience as the 

King of Naples, he focused his attention to improving the Spanish capital. By 1787, 

the city had significantly evolved due to his reforms. The streets were provided with 

public lighting, a garbage collection infrastructure was created, the roads were paved 

and a sewage network was built. The city was modernised with wider avenues and 

big squares presenting iconic sculptures such as Cybel or Neptune. The Botanic 

Gardens, the San Carlos Hospital, the Palace of Buen Retiro and the Prado Museum 

were built. Thus, Charles III, ‘the best Major of Madrid’, placed the Spanish capital 

among the most modern European cities.88  

By the 1780s and 1790s, the city was indeed a place that encouraged the joy of being 

outdoors. The capital saw a continuous flow of people walking along the paseos 

[avenues designed to be enjoyed by foot] such as Paseo de Recoletos, reserved for 

the high class, clergy and old men, Paseo del Prado de San Jerónimo, frequented by 

the youth, and Paseo de Atocha, where the people of the working class passed their 

time.89 The late eighteenth century also saw a growing number of cafés, which 

engaged anyone to taste chocolate and coffee while having a nice conversation. 

Instead of the usual bandits, the nights were filled with nocherniegos and 

noctámbulos [night owls], poets, dreamers and bohemians who wandered the streets 

timidly bringing the airs of the French Revolution.90 The tertulias [social gatherings] 

spread, where people would chat and exchange their opinion regarding fashion, 

politics, the Spanish national identity or the last play they had attended. Despite the 

88 For more information on Charles III reforms see Francisco Aguilar Piñal, Madrid en tiempos del 
‘mejor alcalde’, i-iv (Sant Cugat (Barcelona): Editorial Arpegio, 2016). 
89 Federico Bravo Morata, Historia de Madrid. Tomo I (Madrid: Fenicia, 2nd edn 1970), 267. 
90 Ibid., 268. 
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financial crisis, it seems that the citizens of Madrid were eager for any kind of 

entertainment: bullfights, volatines (circus), puppet shows, magic shows, comedies, 

tragedies, outdoor shows, concerts, masquerades or verbenas [neighbour parties] 

were offered almost daily for an affordable price. Consequently, this demand and 

openness meant that opera and ballet were well received. 

The end of the century saw an exponential increase in the publication of journals and 

periodicals, which was reflected in the growing number of subscribers.91 The readers 

played an active part in the creation and development of these journals, often 

contributing with letters and articles that covered a vast range of topics. The journals, 

in particular the four-page daily journal Diario de Madrid,92 reflect a population 

with strong opinions, interested in debate and often divided in different contrasting 

groups: the traditionalists and the followers of the ideas of the Enlightenment, the 

supporters of the National artists and the ones who saw a benefit in welcoming 

foreigners,93 the crusaders of building a National identity and the afrancesados 

[‘Frenchified’], or the supporters of culture and the ones who found no reason in its 

existence. This continuous clash, in combination with a time that gave the citizen 

certain freedom of speech, provided the basis for a changing society that would be in 

constant development. 

91 Inmaculada Urzainqui, ‘La prensa en la época de Carlos IV: continuidades y cambios’, in E. de 
Lorenzo Álvarez (ed), La época de Carlos IV (1788-1808) (Oviedo: Ediciones Trea, 2009), 88. 
92 Fragments of the letters written by subscribers and published in several Spanish journals have been 
translated and included in Chapter Three. An unabridged transcription of a selection of letters 
published in Diario de Madrid is included in Appendix J. 
93 The handwritten notes by Asenjo Barbieri with regard to this matter are examined in Chapter Three. 
These notes, located at BNE Mss 14076/1(18), have been included and translated in Appendix K. 
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2.2 The musical context 

Diario de Madrid, one of the few journals that did not suffer being closed down by 

the political interference of Charles IV or Joseph I, also provides extensive and 

meaningful data to reveal that the cultural infrastructure was not as underdeveloped 

as was previously thought. Hundreds of advertisements can be found regarding the 

selling of music scores and books related to music theory,94 as well as musical 

instruments, including English, German and local keyboard instruments,95 French 

woodwinds, brass instruments and excellent violins.96 These advertisements also 

contain the information of certain foreign luthiers who established their businesses in 

Madrid.97 There are also advertisements with regard to private music lessons and 

dance.98 Besides the advertisements and contributions of many subscribers, the 

journal provides the calendar and daily box office of the theatres in Madrid, which 

introduces valuable information to study the theatre, opera, ballet and public concert 

listings as well as the attendance at Teatro de los Caños del Peral.99 

94 For a compilation of news, articles and advertisements published in Diario de Madrid relating to 
music and dance see Yolanda Acker, Música y danza en el Diario de Madrid (1758-1808): noticias, 
avisos y artículos (Madrid: Centro de Documentación de Música y Danza - INAEM, 2007). 
95 Beryl Kenyon de Pascual notes ‘The range of harpsichords available in Madrid in the middle and 
late eighteenth century would appear to have been as wide as in any other country’. Beryl Kenyon De 
Pascual, ‘Harpsichords, Clavichords and Similar Instruments in Madrid in the Second Half of the 
Eighteenth Century’, Royal Musical Association Research Chronicle, 18 (1982), 79. 
96 For a compilation of advertisements published in Diario de Madrid regarding the selling of musical 
instruments including violins (Cremona, Stradivarius, Amatus and Bufit), flutes (Bisey), clarinets 
(Porthaux), pianofortes (made in Germany and in London) and a harp (made in Paris) among others 
see Yolanda Acker, Música y danza en el Diario de Madrid (1758-1808): noticias, avisos y artículos 
(Madrid: Centro de Documentación de Música y Danza - INAEM, 2007), 158, 185, 186, 188, 189, 
191, 199-201, 212, 227-230, 240, 241, 251, 254, 257, 260, 269, 270, 274, 275. 
97 Ibid., 86, 128, 144, 150, 185, 276. 
98 Ibid., 177, 190, 200, 206, 273. 
99 The daily box office has been included in the Teatro de los Caños del Peral Opera and ballet listings 
(1787-1799) found in Appendix A. Diario de Madrid published the Teatro de los Caños del Peral box 
office from 1787 to 1794 (on 24 April 1794 Diario de Madrid stopped including the box office for no 
apparent reason). The calendar also includes the box office for the season 1795/96 found at BNE Mss 
14053/1/4. For a study of the attendance at Teatro de los Caños del Peral see Chapter Three. For a 
comparison between the number of public concerts performed in Vienna and Madrid see subchapter 6.1. 
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According to the theatre calendar published by René Andioc and Mireille Coulon, 

the Madrilenian Teatro de la Cruz and Teatro del Príncipe were open almost daily.100 

Besides the main play, it was customary to insert different short half-sung and half-

spoken works between the acts such as sainetes, entremeses and tonadillas,101 as 

well as dances like the bolero and the fandango.102 In fact, as the audience was often 

more attracted by these works due to their engaging musical and satirical content, 

most actors had to develop their singing skills and a number of musicians used to be 

included as part of the theatre companies. Music proved to be indispensable for the 

success of any theatrical performance.  

Regarding the Spanish music publishing industry, although it was clearly 

underdeveloped in comparison to other European countries, new studies show that 

the eighteenth century saw a slow growth in the number of local music publishers 

and the development of new engraving techniques.103 However, the lack of a 

substantial local engraving industry was balanced with a high number of bookshops 

which regularly imported the most fashionable music scores from London, Paris and 

100 René Andioc and Mireille Coulon, Cartelera teatral madrileña del siglo XVIII (1708-1808) (Segunda 
edición, corregida y aumentada) (Madrid: Fundación Universitaria Española, 2nd edn 2008). 
101 The tonadilla escénica was a very successful genre during the 1780s and 1790s. The high demand 
of tonadillas translated into the creation of fixed composition jobs and composition competitions. 
This new reality favoured the development of a hybrid genre which combined Spanish popular music 
and lyrics with elements of Italian vocal style. For more information on the tonadilla see José Subirá, 
La tonadilla escénica: sus obras y sus autores (Barcelona: Labor, 1933); Begoña Lolo (ed), Paisajes 
sonoros en el Madrid del S. XVIII. La Tonadilla Escénica (Madrid: Museo de San Isidro & 
Ayuntamiento de Madrid, 2003); Romero Alberto Ferrer and Andrés Moreno Mengíbar, Manuel 
García: de la tonadilla escénica a la ópera española (1775-1832) (Cadiz: Servicio de Publicaciones 
de la Universidad de Cádiz, 2006); Elisabeth Le Guin, ‘“Tonadillas” and “diplomacia” in 
Enlightenment Madrid’, Early Music, 40, 3 (2012), 421-440; Elisabeth Le Guin, The Tonadilla in 
Performance (California: University of California Press, 2013). 
102 For information regarding the relationship between music and dance see Xoán M. Carreira and 
Javier Suárez Pajares (eds), The origins of the bolero school, Studies in Dance History. The Journal of 
the Society of Dance History Scholars, iv, 1 (1993); and Faustino Núñez, Guía comentada de música 
y baile preflamencos (1750-1808) (Barcelona: Ediciones Carena, 2014). 
103 For more information regarding the development of the Spanish engraving industry see Begoña 
Lolo and José Carlos Gosálvez (eds), Imprenta y edición musical en España (ss. XVIII-XX) (Madrid: 
Universidad Autónoma de Madrid, 2012). 
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Amsterdam, among other cities.104 It was also common to see the publication of 

translations of French and Italian treatises related to music or dance.105  

In summary, from an examination of Diario de Madrid and other contemporary 

journals it can be concluded that there were a considerable number of amateur 

musicians and music lovers and that by the late-eighteenth century, music played a 

major role in the culture of Madrid. 

2.3 Italian opera in other Spanish cities 

The arrival of Italian opera in Spain took place in 1703, when an Italian troupe which 

received the name of Trufaldines performed at the Madrilenian Coliseo del Buen 

Retiro for the birthday of the Queen Maria Luisa of Savoy.106 The success of this 

opera brought them to hire a venue in Alcalá Street for further performances, which 

they soon left to occupy the first temporary theatre at Caños del Peral. The fact that 

the company was so well-received by the Madrilenian audiences in addition to the 

eventual support that the Bourbon dynasty offered, meant that other Italian 

companies consequently began to emerge and spread throughout Spain.107 Thus, 

104 Miguel Ángel Marín notes ‘A provisional estimate based on data provided by newspapers suggests 
that there were at least 61 bookshops [in Madrid] where material of any kind related to music could be 
purchased, most of them established in the 1780s and 1790s in clearly defined areas. By way of 
comparison, 44 specific music-sellers were listed in Paris in 1780, and 66 in 1800’. Miguel Ángel 
Marín, ‘Music-Selling in Boccherini’s Madrid’, Early Music, 33. 2 (2005), 165. 
105 Yolanda Acker, Música y danza en el Diario de Madrid (1758-1808): noticias, avisos y artículos 
(Madrid: Centro de Documentación de Música y Danza - INAEM, 2007), 97, 137, 197. J. J. Engel’s 
writings on pantomime and dance were translated as Cartas sobre el gesto, la pantomima y la acción 
teatral, I-XXV and published in the issues 195-209, 213, 216-218, 221, 225, 234, 240, 248 and 258 of 
Espíritu de los mejores diarios literarios que se publican en Europa. 
106 Emilio Casares Rodicio and Xoán M. Carreira, ‘Spain (Opera)’ in Grove Music Online. Oxford 
Music Online (Oxford University Press), 
<http://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.O904766> [Accessed 12 February 2018]. 
107 There are two remarkable periods in which Italian opera was closely linked to the Spanish court: 
the performances at Coliseo del Buen Retiro under the direction of Farinelli (1738-1759) and the 
creation of the Compañía de los Reales Sitios (1766-1777). Emilio Casares Rodicio and Xoán M. 
Carreira, ‘Spain (Opera)’ in Grove Music Online. Oxford Music Online (Oxford University Press), 
<http://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.O904766> [Accessed 12 February 2018]. For 
more information regarding the Court theatre under the Bourbons see Virginia Tovar Martín, ‘Teatro 
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fixed seasons of opera began in cities like Valencia, in 1727, and in Barcelona, in 

1750. In Cádiz, the Coliseo de Ópera offered Italian opera from 1761 to 1779. In 

Valladolid, the first permit petition was registered in 1766 and in 1773 the 

performances became frequent. In La Coruña, the first Galician opera theatre was 

built in 1768, followed by another built in Ferrol only one year later. Nicola 

Setaro,108 one of the most important impresarios of Italian opera in the Iberian 

Peninsula, took his company to La Coruña in 1770, to Pamplona in 1772 and to 

Bilbao in 1773. In Valencia, Italian companies led by Petronio Setti (1763-1764), 

Luigi Marescalchi and Francisco Creus (1768-1760), Francesco Formentari and 

Teresa Taveggia (1777-1778) and Giuseppe Croce (1777-1778) competed with those 

in Barcelona and Saragossa. Antonio Ribaltoni’s itinerant Italian company offered 

performances in Seville (1764-1765), Lisbon (1765-1768) and Cordova (1769).109 

The itinerant Italian companies were organised geographically: Creus’s troupe 

performed in Cartagena, Palma de Mallorca and Murcia, Setti and Alfonso Nicolini’s 

troupes performed in Avila, Valladolid, Burgos, Palencia, Salamanca and Zamora, 

y espectáculo en la Corte de España en el siglo XVIII’, in Teresa Zaragoza Rameau and Fernando 
Valdés Fernández (eds), El Real Sitio de Aranjuez y el arte cortesano del siglo XVIII, Abril-Mayo 
(Madrid: Comunidad de Madrid y Patrimonio Nacional, 1987), 221-240. 
108 For more information regarding Nicola Setaro and his influence in the development of Italian 
opera in Spain see Carmen Rodríguez Suso, ‘La trastienda de la Ilustración: El empresario Nicola 
Setaro y la ópera italiana en España’, Il Saggiatore musicale, 5, 2 (1998), 245-268. 
109 For more information on Italian opera in different Spanish cities see Jon Bagüés Erriondo, ‘La 
ópera en Euskal Herria’, in La ópera en España (Oviedo: Universidad de Oviedo, 1984), 115-123; 
María Antonia Virgili Blanquet, ‘La ópera en Valladolid’, in La ópera en España (Oviedo: 
Universidad de Oviedo, 1984); Xoan Manuel Carreira, ‘Apuntes para la historia de la ópera en 
Galicia’, in La ópera en España (Oviedo: Universidad de Oviedo, 1984); Xoan Manuel Carreira, ‘La 
tasa y regulación del coliseo de óperas y comedias fabricado por Setaro (La Coruña, 1772)’, Revista 
de Musicología, x, 2, Symposium Internacional: La Música para Teatro en España (1987), 601-621; 
Cristina Díez Rodríguez, ‘Cádiz, centro operístico peninsular en la España de los siglos XVIII y XIX’ 
(PhD dissertation, Universidad Complutense de Madrid, 2016); Andrés José Moreno Mengíbar, 
Sevilla y la ópera en el siglo XVIII (Madrid: Alpuerto, 1995); Roger Alier i Aixalà, L’Ópera a 
Barcelona (Barcelona: Institud D’estudis Catalans Societat Catalana de Musicologia, 1990); 
Francisco Virella Cassanes, La ópera en Barcelona: Estudio histórico-crítico (Barcelona: Redondo y 
Xumetra, 1888); Arturo Zabala, La ópera en la vida teatral valenciana del siglo XVIII (Valencia: 
Diputación Provincial de Valencia, 1960). 
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Croce and Setti’s troupes performed in Pamplona, Estella and Bilbao, and Ribaltoni 

and Setti’s troupes performed in Cordova, Malaga, Jerez de la Frontera and 

Seville.110  

By the 1780s, Italian opera had reached most Spanish cities and had become an 

inherent part of the musical culture. Thus, it was imperative that Madrid had a 

leading opera theatre at the stature of other European capitals. 

Such was the context in which Teatro de los Caños del Peral reopened its doors, 

flourished, fought for its survival, grew to become one of the leading opera and 

ballet European theatres and continued fighting until its final demise in 1814. 

110 Xoan Manuel Carreira, ‘Opera and ballet in public theatres of the Iberian peninsula’, in Malcolm 
Boyd and Juan José Carreras López (eds), Music in Spain during the eighteenth-century (Cambridge: 
Cambridge University Press, 1998), 24-25. 
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CHAPTER THREE  

THE ARCHITECTURAL FEATURES AND THE AUDIENCE 

This chapter will introduce the preserved documents with regard to the architectural 

features of Teatro de los Caños del Peral in order to acknowledge the structure, 

decorations, realities and limitations that the venue presented in comparison to other 

contemporary European opera theatres. The study of these features in combination 

with the study of the audience aims to deduce the common practice of opera 

attendance and the impact that the opera house had on Madrilenian society.  

3.1 The architectural features 

In 1542, a trough, laundry and watering system was built on a location close to 

Madrid’s Real Alcázar [Royal Palace] which was to receive the name of Caños del 

Peral [Pipes of the Pear-tree] due to pipes and the orchards that were located in the 

surroundings (Figures 3.1 and 3.2).  

Figure 3.1. Map of Madrid c1635 (detail). The pipes are drawn on the right side of 
number 66, receiving the name of Canoñes [sic] del Peral111 

111 ‘La Villa de Madrid, Corte de los Reyes Católicos de Espanna. Hacia 1635’ (Map of Madrid, 
c1635), Servicio Geográfico del Ejército. 
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Figure 3.2. Map of Madrid in 1656 (detail)112 

Although the city grew in size during the next century, it seems that by the beginning 

of the eighteenth century the location was optimal for performances (Figure 3.3), as 

it was not far from the city centre and frequently visited.  

Figure 3.3. Map of Madrid in 1706 (detail)113 

In 1708, Francesco Bartoli asked permission to build a theatre in which his Italian 

company, called the Trufaldines, could perform commedia dell’arte. The Villa de 

112 ‘Topographia de la Villa de Madrid descrita por Don Pedro Texeira. Año 1656’ (Map of Madrid, 
1656), Servicio Geográfico del Ejército. 
113 ‘Accurater GRUNDIS der KÖNIGL. Spanischen HAUPT und RESIDENTZ. STADT MADRIT’ 
(Map of Madrid, 1706), Servicio Geográfico del Ejército. 
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Madrid [City Council] agreed on temporarily renting the space beside the laundry 

pipes and a first permanent theatre was erected the same year. 

Scarce information can be found with regard to this first building, probably a corral 

(a theatre lacking a roof that covers the whole building), which is described by Juan 

de Morales on an appraisal in 1714.114 It seems that the Trufaldines abandoned the 

building in 1713 and three years later another Italian company resumed the 

performances for some time. In any case, it seems that during the 1720s and early 

1730s the theatre hosted only occasional performances by Spanish comedians, and 

the fact of being not used increasingly contributed to worsen its state.  

In 1737, the Marquis Scotti, a great mentor of Italian opera in Madrid, began the 

process of carrying out a reconditioning of the theatre. After several administrative 

conflicts and studies on the remodelling, Philip V commanded the demolition of the 

theatre and the construction of a bigger one, at the scale of other European theatres. 

The Marquis Scotti, organising and financing the construction with his personal 

fortune and finally ruined by his project, finished the theatre thanks to the financial 

help of a rich landowner from Madrid, Francisco Palomares. On 16 February 1738, 

the new Teatro de los Caños del Peral was inaugurated with the opera Demetrio by 

Hasse.115 

Regarding the new theatre, Cotarelo y Mori wrote: 

We do not have a thorough trace of the new theatre or an extensive description of its exterior 

and interior; so the details will be very incomplete … The building was made of masonry and 

brick, with ashlars in the corners, frames of the holes and base, all of Berroque stone. On the 

114 For more information on the first Teatro de los Caños del Peral, see Fernando Doménech Rico, La 
compañía de los Trufaldines y el Teatro de los Caños del Peral (Madrid: Editorial Fundamentos, 
2007),103-104. 
115 Fernando Doménech Rico, La compañía de los Trufaldines y el Teatro de los Caños del Peral 
(Madrid: Editorial Fundamentos, 2007), 107. 
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main façade, there were seven molded shelves, and the ornamentation consisted of ornate 

pilasters which details we ignore. The room had the shape of an ellipse, cut by one of the focal 

points. It had four floors of boxes or galleries, supported by pilasters and balustrades. This is 

all we have been able to draw from the appraisal made in 1787.116 

It was not by chance that the new venue was erected. It seems that from 1737 to 

1745 there was a plan to remodel the theatres in Madrid, as they were too small and 

were probably becoming obsolete.117 The theatre’s architect was for a long time a 

matter of discussion. It was often attributed to Filippo Bononcini or Santiago 

Bonavía, until Sambricio presented documentation showing that the Marquis Scotti 

brought from Italy the architect Virgilio Rabaglio to build the theatre.118 Doménech 

Rico located a sketch drawn by Rabaglio (Figure 3.4) which shows in reddish ink 

what was probably the first venue erected by the Trufaldines while the brown ink 

might have been a first study to remodel the theatre following the Italian style 

guidelines.119 

 
 
 
 
 
 
 

 
116 ‘No tenemos una traza minuciosa del Nuevo teatro ni una descripción extensa de su exterior e 
interior; así que los pormenores serán harto incompletos’ ‘La fábrica del edificio del teatro era de 
mampostería y ladrillo, con sillares en los ángulos, marcos de los huecos y zócalo, todo de piedra 
berroqueña. En la fachada principal tenía siete repisas moldeadas, y el adorno lo constituían unas 
pilastras con ornamentación cuyo detalle ignoramos. El salón era eclíptico, claro es cortado por uno 
de los focos. Tenía cuatro pisos de palcos o galerías, sostenidas por pilastras y balaustradas. Esto es 
todo lo que hemos podido entresacar de la tasación hecha en 1787’. Emilio Cotarelo y Mori and Juan 
José Carreras, Orígenes y establecimiento de la ópera en España hasta 1800 (Madrid: ICCMU 
Colección Retornos, 1917 (re edited 2004)), 83, 85. 
117 Vicente Juan Morant, ‘Aproximación a la arquitectura de los teatros madrileños de los siglos 
XVIII y XIX’, in F. Andura Varela (coord), Cuatro Siglos de Teatro en Madrid (Madrid: Consorcio 
para la organización de Madrid Capital Europea de la Cultura, 1992), 55-57. 
118 Carlos Sambricio, ‘Virgilio Rabaglio, arquitecto de Los Caños del Peral’, Archivo español de arte, 
Tomo 45, 179 (1972), 320-321. 
119 Plan located at the Real Academia de las Artes de San Fernando. For more information regarding 
the transition between the first building erected by the Trufaldines and the one created by Rabaglio 
see Fernando Doménech Rico, La compañía de los Trufaldines y el Teatro de los Caños del Peral 
(Madrid: Editorial Fundamentos, 2007), 107-124. 
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Figure 3.4. Study for a new theatre at Caños del Peral. Virgilio Rabaglio, c1737 

The features of the building remained unknown until Luis Pérez de Guzmán 

published the plans of the theatre in 1926, which had been drawn by Francisco 

Sánchez in October 1788. The plans not only uncovered the façade of the building, 

but also revealed the complete structure of the new theatre (Figures 3.5-3.9).120 

120 Luis Pérez de Guzmán, ‘Algunas noticias desconocidas sobre el teatro de los Caños del Peral’, 
Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos (1926), 87-92. Pérez de Guzmán published the plans of the 
theatre as part of his article. He claims that the plans were found inside the third volume of Memorias 
written by José Antonio de Armona, which was the appendix to the first two volumes. The third 
volume presented the same handwriting, paper and binding as the others, so Pérez de Guzmán had no 
doubt that it was written by Armona. This third volume was dedicated entirely to opera and laid at the 
private library of Juan Francisco Pérez de Guzmán y Boza, Duke of T’Serclaes. He and his brother 
Manuel possessed an immense collection of old books. The Duke’s collection was divided into lots 
after his death and inherited by family members whereas his brother’s was entirely sold to Archer 
Huntington, around 1929, to be part of the Hispanic Society Library in New York. Unfortunately, this 
third volume has not been located before the presentation of this doctoral thesis, as it could have been 
of great importance due to the potential valuable information compiled by Armona. It is also 
important to remark that although a critical edition of the two first volumes of “Memorias 
cronológicas sobre el origen de la representación de comedias en España (año de 1785)” was released 
by J. E. Varey and Charles Davis, and published by Boydell & Brewer Ltd. in 2007, there is no 
mention in this study of the existence of a third volume. Nevertheless, the plans presented by Luis 
Pérez de Guzmán match the description of Teatro de los Caños del Peral found in multiple eighteenth-
century manuscripts, so it must be concluded that the plans are indeed genuine.  
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Figure 3.5. Teatro de los Caños del Peral (Façade). Francisco Sánchez, 1788 

Figure 3.6. Teatro de los Caños del Peral (AB Cross section). Francisco Sánchez, 1788 
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Figure 3.7. Teatro de los Caños del Peral (Lower Ground). Francisco Sánchez, 1788 
 

 

Figure 3.8. Teatro de los Caños del Peral (Ground Floor). Francisco Sánchez, 1788 
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Figure 3.9. Teatro de los Caños del Peral (CD Cross section). Francisco Sánchez, 1788 
 

 

The building, the first stand-alone theatre in Madrid and the first public one to be 

managed privately, introduced elements of Italian style such as the U shape of the 

floor plan found in Aleotti’s Teatro Farnese, which became a model during the 

seventeenth century, the radial disposition of boxes, the size and proportions of the 

stage and the placement of the orchestra pit.121 However, it also retained the tertulia 

 
121 Giovanni Battista Aleotti continued the guidelines that Fabrizzio Carini Motta had developed in 
Trattato Sopra La Struttura De’ Theatri e Scene and Costruzione De Teatri e Machine Teatrali, 
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and cazuela as a compromise between Spanish tradition and the new Italian style.122 

Planimetría General de Madrid defined the area occupied by the building as 51,16 

meters long and 22,29 meters wide (80 pies castellanos x 183 5/8 pies castellanos) 

(Figure 3.10), which agrees with the dimensions of Sanchez’s plans.123  

Figure 3.10. Drawing of the area occupied by the building (apple 411)124 

 

The main façade had an approximate height of 10,73 meters up to the cornice and 

16,86 meters up to the highest point of the façade’s roof. The building was 

approximately 19,64 meters high from the street point of view, reaching 22,85 

meters of height from the theatre’s lowest level to the highest point. According to 

 
published in 1676 and 1688 respectively. The great advance with respect to previously built theatres was 
the creation of independent spaces between the spectator and the actors. The scenic space was deepened 
so the movement of decorations by machinery became possible. The space of the gallery was usually 
structured and divided by strong load-bearing walls in which the boxes were configured horizontally, 
supported by a wooden framework decorated with pilasters. The decoration remained simple, following 
what became the Neoclassical pattern of parallel lines that configured the boxes and the rest of the 
auditorium. Seats were often either painted or varnished and upholstered armchairs became common. 
Drapery played an important role in the decoration of boxes and galleries, usually choosing fabrics such 
as velvet and satin. For more information on eighteenth-century theatres in Spain see Virginia Tovar 
Martín, ‘Teatro y espectáculo en la Corte de España en el siglo XVIII’, in Teresa Zaragoza Rameau and 
Fernando Valdés Fernández (eds), El Real Sitio de Aranjuez y el arte cortesano del siglo XVIII, Abril-
Mayo (Madrid: Comunidad de Madrid y Patrimonio Nacional, 1987), 221-240. 
122 The tertulia and galerías were located at the different levels of the auditorium (the tertulia was 
often located at the upper level in the old corrales de comedias). The tertulia divided the balconies 
into two designated areas for men and for women. The cazuela [gods of women] was most probably 
located at the ground floor in a separate area behind the lunetas [stalls] (often in the corrales de 
comedias, there was a private access from the street to the cazuela de mujeres in order to separate 
women and men at all times). 
123 A pie castellano is equivalent to 0,278635 meters. 
124 Planimetría General de Madrid, v, ‘Manzana 411’ [Apple 411], BNE Mss 1669. 
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Armona, the patio was 13,09 meters long by 12,54 meters wide (probably excluding 

the orchestra pit but including the length of the lunetas’ area) and the stage was 

11,14 meters deep, 12,54 meters wide and 14,49 meters high.125 Sanchez’s AB and 

CD cross section plans give slightly different figures, the standing area of the patio 

was approximately 9,75 meters long by 12,82 meters wide, while the lunetas’ area 

was 6,41 meters long and kept the same width. The orchestra pit seems to have been 

2,92 meters deep and 10,66 meters wide. According to Sanchez’s plans, the stage 

had the same depth, the proscenium arch was slightly wider (12,82 meters), the stage 

became even wider behind its columns (including the sides, the total width from wall 

to wall was 20,39 meters) and had the same height measuring from the orchestra 

pit’s floor, but it only had 11,14 meters from the stage floor up to the beams that held 

the roof. The height of galleries appears to have been around 2,45 meters and the 

dimension of the boxes approximately 2,92 meters wide by 1,88 meters deep. The 

rooms of the three backstage floors functioned, most certainly, as the dressing rooms 

and administration offices. There were fifteen camarines [chambers]: three of them 

assigned to the first, second and third female singers; four assigned to the first tenor, 

the bufos, the boleras, and the first female dancer respectively; and another eight 

camarines were located on the mezzanine.126 The location of the botillería [café] and 

 
125 Luis Pérez de Guzmán, ‘Algunas noticias desconocidas sobre el teatro de los Caños del Peral’, 
Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos (1926), 89. 
126 The contents listed on the following undated inventory show how austere these chambers were. 
‘Camarin de la Dama: / 1 Espejo grande bueno / 4 Sillas de Paxa / 1 Mesa con un caxon sin llave / 1 
Percha de cinco ganchos / 2 Candeleros de ojadelata / 1 Puerta bentana con sus cristales / Camarin de 
la segunda Dama: / 1 Espejo mediano bueno / 1 Mesa con su cajon sin llave / Quatro sillas de paja / 2 
Candeleros ojadelata / 1 Cortina de Bayeta con su barilla de hierro / 2 Perchas una de cinco ganchos y 
otra de tres. / Camarin de la 3ª Dama: 1 Espejo grande roto por un esquinazo / 1 Mesa sin cajón / 4 
Sillas de Paja / 2 Perchas de à tres ganchos / 1 Barilla de hierro de cortina / 2 Candeleros de oja de 
lata / Camarin del tenor: 1 Espexo grande bueno con su marco dorado / 1 Mesa con su cajon y llave / 
4 Sillas de Paja ordinarias / 3 Perchas de à tres ganchos dos y una de quatro / 2 Candeleros de 
ojadelata / Camarin de los bufos: 1 Espejo grande bueno / 1ª Mesa con su cajon sin llave / 4 Sillas de 
paja ordinarias / 2 Candeleros de ojadelata / 2 Perchas una de cinco ganchos y otra de dos 1ª Cortina 
de Bayeta mala y su barilla / Camarin de las boleras: 1 Espexo roto mediano / 1 Mesa con su cajon sin 
llave / 4 Sillas de paja / 2 Perchas de á 5 ganchos / 1 Barilla de cortina / 2 Candeleros / Camarin de la 
Primera baylarina: 1 Espexo mediano / 2 tablas que sirben de mesa / 4 Sillas / 2 Candeleros / 1 Percha 
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the adjacent rooms prepared for refreshments is unknown. It might have been located 

close to the main entrance.127 There is no information concerning the location of the 

restrooms, but rather the lack of them.128 There is, on the other hand, abundant 

documentation with regard to the acquisition of orinales [chamber pots] for the 

cazuela [the gods, reserved for women only], dressing rooms and ‘for the service of 

the colisseum’.129 Although the acquisition of chamber pots might seem trivial, it 

shows that the building was most certainly built without a sewage system (Figure 

3.11).130 It seems that, despite Charles III reforms, a piping system was not included 

when the theatre was refurbished during the 1780s. Consequently, it should be 

considered how this fact affected the attendees’ usual behaviour within the theatre, 

who, taking into account that an evening performance could last between three and 

four hours, might have had to find the proper spot to fulfill their physiological needs.  

 
/ 1 Barilla / Camarines del Entresuelo: / 1º. 1ª Cornicopia buena q[u]e sirbe de espexo / 1 Mesa sin 
caxon / 2 Candeleros de ojadelata / 4 Sillas de Paja / 2ª.1 Espejo pequeño antiguo / 1ª Mesa sin cajón / 
2 Candeleros de oja de lata / 4 Sillas / 1 Percha de quatro ganchos / 3º. 1 Espejo mediano con marco 
antiguo / 1 Mesa redonda / 4 Sillas / 2 Candeleros de ojadelata / 4º. 1 Espejo pequeño / 1ª Mesa con 
su cajón / 2 Candeleros biejos de ojadelata / 4 Sillas / 5º. 1 Espejo mediano bueno / 1 Mesa con su 
cajón / 2 Candeleros de ojadelata / 4 Sillas de paja / 1 Percha de seis ganchos / 6º.1 Espejo maltratado 
pequeño / 1 Mesa sin cajón / 2 Candeleros / 4 Sillas / 1 Percha con cinco ganchos / 7º.1 Cornicopia 
mala / 1ª Mesa Yd. / 1 Candelero Yd. / 4 Sillas de paja / 8º.1 Mesa mala / 1 Silla / 1 Candelero’ 
Anon., ‘Inventario de enseres’, n.d., BNE Mss 13996/9 (3). 
127 See page 60. 
128 The Regulations of the Botillería [café] state ‘V. There will be no other separate chamber, or toilet, 
or more division than the chambers with shop windows, cake shop and kitchen …’. Diario curioso, 
erudito, económico y comercial, ‘Reglamento [relativo a la Botillería del Teatro de los Caños del 
Peral]’, Diario curioso, erudito, económico y comercial, 16 April 1787, 290, 434-435. 
129 The treasury accounts often reflect the acquisition of chamber pots. In April 1796, fifteen chamber 
pots were bought. Luis de la Cruz, ‘Contabilidad’, 21 April 1796, BNE 13998/2 (17). Later that year, 
another six chamber pots were acquired for the cazuela de mujeres. Anon., ‘Contabilidad’, 31 October 
1796. In February 1797, six regular chamber pots and two large chamber pots were bought. Antonio 
Albarrán, ‘Certificado’, 10 February 1797, BNE 13992/2 (19). In April 1797, another eight chamber 
pots were acquired for ‘todo el serbicio del Coliseo’ [the service of the whole theatre]. Ramón de 
Mata, ‘Ocho orinales y otros gastos’, 20 April 1797, BNE 13999/9 (15). In November 1797, another 
six chamber pots were bought for the camarines [dressing rooms]. Manuel García and Domenico 
Rossi, ‘Gastos’, 5 November 1797, BNE 14000/2 (2).  
130 During the eighteenth century there were several proposals to improve sanitation and keep the city 
clean. It was not until the years 1762 to 1765, when Charles III ordered the creation of dozens of 
pozos negros [black holes] disposed around the city, so the population would not be allowed to throw 
garbage and other residues through the window. For more information on the lighting, paving and 
sanitation of Madrid see Francisco Aguilar Piñal, Madrid en tiempos del ‘mejor alcalde’, i (Sant 
Cugat (Barcelona): Editorial Arpegio, 2016), 134-137. 
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Figure 3.11. José Alonso Arce’s proposal to create a sewage system in Madrid, 1735 
(detail)131 

In comparison with other contemporary Italian opera theatres (Figure 3.12), Teatro 

de los Caños del Peral was smaller but kept certain structural similarities, such as the 

external load-bearing walls, the radial disposition of boxes, the access to the 

galleries, the stage proportions and the location of the dressing rooms which are 

easily traceable in the floor plans. 

Figure 3.12. Plans of three eighteenth-century Italian opera theatres: (from left to right) 
Teatro di San Carlo (Naples), Teatro Regio (Turin) and Teatro della Scala (Milan) 

131 ‘Madrid. Proyecto de alcantarillado’ (Map of Madrid, 1735), Servicio Geográfico del Ejército. 
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The Teatro di San Carlo in Naples, built in 1737, had an auditorium that was 28,6 

meters long and 22,5 meters wide, with 184 boxes, plus a royal box able to 

accommodate up to ten people. Teatro di San Carlo had a total of 1.379 seats, and 

including the standing room it could hold an audience of 3.285.132 The Teatro Regio 

(Turin), built in 1738 and opened for opera in 1740, had a capacity of seating 1.500 

people and presented 139 boxes located on five levels plus a gallery. The Teatro alla 

Scala (Milan), which was inaugurated in 1778, had 3.000 seats organised into 678 

pit-stalls, arranged in six tiers of boxes above which the loggione was located.133 

Teatro alla Scala introduced one of the largest stages in Italy (16,15 meters deep, 

20,4 meters wide and 26 meters high).134  

The plans published by Pérez de Guzmán match the seating arrangement that Teatro 

de los Caños del Peral had in 1795: 18 seats on the first row of the boxes, 18 on the 

second and 19 on the third; 92 seats in the galleries; 174 lunetas;135 46 seats on the 

high patio and 44 on the low one; 500 people remained on foot; 28 seats on first row 

at the tertulias [gatherings] of men and 31 on the second; 32 seats on first row at the 

tertulias of women and 33 on the second row; 31 seats on the first row of the cazuela 

de mujeres [the gods for women],136 32 on the second, 34 on the third and 34 on the 

fourth; and 300 tickets without an specific seating location.137 Consequently, the 

capacity of the theater was estimated to host an audience of 1.466 people.138 In 

 
132 Franz Gubler, Great, Grand & Famous Opera Houses (Crows Nest: Arbon, 2012), 52. 
133 The loggione tickets, at the upper level, were sold at a very affordable price. The audience at the 
loggione, often in charge of the opera success, could easily be compared with that of the mosquitería 
in Madrid. 
134 Thierry Beauvert, Jacques Moatti and Florian Kleinefenn, Opera Houses of the World (New York: 
Vendome Press, 1995), 80. 
135 A luneta was a seat with backrest and arms placed in front of the stage on the lower floor of 
eighteenth-century theaters. 
136 The literal translation of cazuela de mujeres would be ‘casserole’ of women. 
137 BNE Mss 14053/4/5. 
138 Cotarelo gives a total of 1680 seats and forgets to mention one seat on the third row of the boxes. 
By a simple addition of the number of seats, it must be concluded that the figure he gives is clearly 
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addition to the tickets that were sold, it was common for a number of people to enter 

the building without paying.139 

Regarding the structure of the building and the interior decorations that the recently 

reopened theatre presented in 1787,140 a contributor to the journal for the blind 

(Correo de los Ciegos) notes: 

… the Teatro de Los Caños del Peral, which has recently been enabled for the establishment of 

operas … is majestic and corresponding to [the stature of] Spain. It has four levels, and each 

one sixteen rooms or boxes, divided like this: the first, second and third levels to rent 

indiscriminately: and the fourth (which is the highest) serves as what they call cazuela de 

mujeres [casserole for women], and tertulia [gathering] for men. [On that level,] eleven 

chambers are reserved for women on the right side, and five at the same level are reserved for 

men. There is also a gallery all around the chambers of the first level, but slightly lower than 

the chambers, so that it does not take visibility from those who occupy them, they have 

comfortable seats and enough space. The patio has another counter-gallery, and begins in the 

part that the luneta seats end, it has eight rows, and in each one twenty one seats with 

separation. The City Council’s chamber stands out from the others for its golden ornaments 

and coat of arms that crowns it: those [reserved for] the Magistrate and Hospitals, which are in 

a position to turn up to accidental occurrences, are distinguished by certain interior 

ornamentation and by a small edging on the exterior. All the other [chambers] keep uniformity, 

and the parapets are supported by a balustrade of light porcelain colour. The ceiling is flat, and 

there are three crystal chandeliers that hung from it, two on each side, and with the other one 

that is bigger and more beautiful in shape, they [three] form a triangle. It has twenty four 

 
wrong. Emilio Cotarelo y Mori and Juan José Carreras, Orígenes y establecimiento de la ópera en 
España hasta 1800 (Madrid: ICCMU Colección Retornos, 1917 (re edited 2004)), 85. 
139 See subchapter 3.2. 
140 Between its closure in 1745 as an opera theatre and its reopening in 1787, the venue had been 
refurbished a number of times to accommodate it for masquerades and return it again to its original 
purpose. In fact, the square beside the theatre was renamed Plaza del Teatro del Bayle en Máscara 
[Masquerade Theatre Square]. Consequently, it is expected that the interior might have considerably 
changed fifty years after its creation, and that Chicharro’s description would only apply to the newly 
reopened venue. For a description of the Count of Aranda’s intervention to radically transform the 
theatre in order to host the masquerades that took place between the years 1768 and 1773 see Emilio 
Cotarelo y Mori and Juan José Carreras, Orígenes y establecimiento de la ópera en España hasta 
1800 (Madrid: ICCMU Colección Retornos, 1917 (re edited 2004)), 99-100. 
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lighters from which some other lights burn: four columns of the Doric order serve as an 

ornament at the embouchure of the theater: the stage appears to be quite large: the decorations 

make a beautiful point of view, and their taste is of those that influence good ideas for the 

perfection of the three noble arts.141 

Domenico Rossi also mentions the three crystal chandeliers of the patio and the 

exterior and interior stained-glass windows that appear to have separated the 

chambers.142 Although the level and quality of the interior decorations remains 

unknown, there are a few documents from which it could be inferred that, at least, 

the boxes were ornamented in relation to the attendee’s stature. For instance, in 

March 1795, a considerable amount (729 Rˢ. Vⁿ.) was spent to luxuriously decorate 

the first box with blue satin, blue taffeta and ornamented satin.143 López Marsá 

141 ‘Señores Editores del Correo de los Ciegos. Como el serlo, sin duda, habrá privado a Vmds. de 
poder ver, y hacer la descripción del coliseo de los Caños del Peral en el presente estado de sus 
óperas: yo por obsequiar a Vmds. la he hecho, y dirijo como la escribía a un amigo, por si la 
contemplasen digna de ocupar un párrafo de su periódico. Amigo mío: En cumplimiento de lo que le 
ofrecí en mi antecedente, digo: Que el todo del coliseo de los Caños del Peral, que últimamente se ha 
habilitado para el establecimiento de óperas, además de llenar el hueco que notaban los extranjeros 
luego que tomaban conocimiento de la Corte, es majestuoso y correspondiente a la de España. Tiene 
cuatro altos, y cada uno 16 aposentos o palcos, divididos así. Las órdenes 1ª, 2ª y 3ª' para alquilar 
indistintamente: y la 4ª (que es la más alta) sirve de lo que llaman cazuela para mujeres, y tertulia para 
hombres; aquellas tienen destinada por la parte derecha del frente la extensión de once aposentos a un 
andar, y los hombres cinco por el propio orden. Hay además una galería todo alrededor de los 
aposentos de la primera orden; pero un poco más baja que ellos, de modo que no quitan la vista a los 
que las ocupan; tiene cómodos asientos y suficiente desahogo. El patio tiene otra contra-galería, y 
principia en la parte que concluye la luneta, ésta tiene 8 filas, y en cada una 21 asientos con 
separación. El aposento de la Villa resalta de los demás por sus adornos dorados y escudo de armas 
que le corona: los del Magistrado y Hospitales, que están en situación de acudir a las ocurrencias 
accidentales, se distinguen con ciertos adornos interiores, y una pequeña cenefa por lo exterior, todos 
los demás guardan uniformidad, y los antepechos están sostenidos de una balaustrada de color de 
porcelana claro. El techo es raso, y en él hay pendientes tres arañas de cristal, las dos a los colaterales, 
y la otra que es más grande y hermosa forma con las antecedentes un triángulo, tiene 24 mecheros en 
que arden otras tantas luces: sirven de adorno a la embocadura del teatro 4 columnas del orden dórico: 
el foro aparenta bastante extensión: las decoraciones hacen un punto de vista bellísimo, y su gusto es 
de aquellos que influyen buenas ideas para la perfección de las tres nobles artes.’ Chicharro, ‘Otra’, 
Correo de Madrid (Correo de los Ciegos),18 April 1787, 206-207. 
142 Domenico Rossi, ‘Arrendamiento del Teatro de los Caños del Peral’, 8 November 1794, BNE Mss 
13.992/13 (2), 4. For the transcription of the complete document see Appendix L. 
143 ‘PALCO Quenta del Adorno del Palco N[úmero] 1 del piso prim[er]o en la 1ª fila, echo en este 
día: / Por 3 rs. de Raso azul á 24 72 / Por 2 rs. de Doblete id. a 10 20 / Por 5 rs. de tafetán dob[l]e azul 
á 24 120 / Por 1 r. 1/2 id. q[u]e falto 36 / Por 10 rs. de tafetan list[a]do / Por 6 rs. de 1/2 raso lab[ra]do 
a 15 247 / Por 16 rs. de Canamazo á 5 80 / Por la quenta de Luis 154 / [Total] 729 / Propina à Luis de 
la Cruz que ha corrido adorno con poner d[ic]ho 20 [rs.] / Total del coste 749 / Importan las referidas 
partidas setecientos quarenta y nueve rrs. von. los que he recivido del S[eñ]or d[o]n Miguel Caravaño: 
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explains that the distribution of boxes was organised hierarchically and ornamented 

accordingly. She describes in detail the decorations made to the boxes in 1809 for 

the arrival of Joseph I: 

In the Teatro de los Caños del Peral the colour scheme was based mainly on green and grey ... 

The central part shows a white paper that would be replaced later by a silk drapery ... The 

entrance was covered in plain blue with valance in walls and ceiling ... We could imagine that 

the royal box would have Empire armchairs but there is no record of it. There is [record] of a 

few benches that would go behind the upholstered armchairs, with straight skirt and legs of 

stipe and some tremol executed by José de Hartcenbuch in mahogany and bronze. The one that 

was brought to Caños del Peral was taken from the Royal Palace …144 

Although it is not possible to describe the theatre in further detail, it is important to remark 

that the reopening of Teatro de los Caños del Peral engaged some attention in Europe, as 

both the building qualities and the Italian singers’ success were often mentioned in the 

Gazzetta Universale and other contemporary books and periodicals.145 On this account, in 

his study regarding European theatre, Riccoboni reports ‘At present, a Theatre very large 

and very beautiful has been built in Madrid, in the style of the Theatres of Italy, 

retaining however some of the parts of their old form’.146 

Madrid y Marzo 17 de 1795 / Antonio Santidrian’ Antonio Santidrián, ‘Gasto producido por el adorno 
de un palco’, 17 March 1795, BNE 13993, 7 (15). 
144 ‘En el Teatro de los Caños del Peral la combinación de colores se basó fundamentalmente en el 
verde y en el gris … La parte central muestra un papel blanco que sería sustituido más adelante por 
una colgadura de seda … La entrada fue revestida en color azul liso con cenefa en paramentos y techo 
… Podríamos imaginar que el palco real tendría sillones Imperio pero no hay constancia de ello. Sí la 
hay de unos bancos que irían detrás de los sillones tapizados, con faldón recto y patas de estípite y de 
unos tremol ejecutados por José de Hartcenbuch en caoba y bronces. El que se puso en los Caños del 
Peral fue llevado desde el Palacio Real’ Flora López Marsá, ‘El teatro madrileño durante el reinado de 
José Bonaparte’, in F. Andura Varela (coord), Cuatro Siglos de Teatro en Madrid (Madrid: Consorcio 
para la organización de Madrid Capital Europea de la Cultura, 1992), 81-82. 
145 Gazzetta Universale reported the arrival of the Italian opera company in Madrid as well as the 
success of Teresa Oltrabelli, Rosa Pelizzoni and Domenico Rossi during the first and second seasons 
of Teatro de los Caños del Peral. Gazzetta Universale, 20 January, 17 February and 5 May 1787. 
146 ‘Aujourd’hui on a construit à Madrid un Théatre très grand & très magnifique, dans le goût des 
Thèatres d’Italie, en conservant cependant quelques unes des parties de leur ancienne forme’ Louis 
Riccoboni, Reflexions historiques et critiques sur les differens theatres de l’Europe (Amsterdam, Aux 
depens de la Compagnie, 1740), 49. 
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The construction of Teatro de los Caños del Peral contributed to placing Madrid 

among the most cultured European cities and elevated its expectations to become 

greater. It was up to its citizens whether to embrace foreign opera and ballet or to 

remain ‘uncorrupted’, as some of them believed. 

3.2 The audience 

It must be acknowledged that no performance would exist without an audience. In 

order for any performance to happen, as well as in any communication, four 

elements are required: the message (words, music and scenery), the sender (the 

singers, dancers and orchestra), the channel (the theatre) and the receiver (the 

audience). 

Although these four elements should be equally important, much study has been 

addressed to the composition of music and analysis of the scores and librettos; a 

considerable amount has been addressed to the technical part of the musical 

performance practice (although very little has been researched regarding acting or 

dancing or the life of interpreters, in comparison to the study of composers); 

regarding the theatre as an institution, it is only now that that studies of European 

theatres begin to emerge; and finally, the studies reflecting on the audience have very 

often been approached either as a study of the numerical attendance or as a series of 

anecdotes, hilarious extravagant behavior and several other general comments that 

do not seem to print a clear picture. 

Indeed, the study of the audience becomes a complex one taking into account that, 

from a limited number of sources, a general meaning is implied. Therefore, it should 
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carefully be considered that although certain behavioural patterns might have been 

commonplace, not all the attendees thought, acted and behaved the same way. 

In order to study the profile or profiles of the people that formed the audience in 

Teatro de los Caños del Peral, it is necessary to look into the studies with regard to 

the population of Madrid. Two censuses were performed between 1787 and 1799 

which present valuable information:147 the Floridablanca census (1787) and the 

Godoy census (1797) (Figures 3.13 and 3.14).148  

Figure 3.13. Census performed by Count of Floridablanca in 1787

147 For the growth of the population in Madrid from 1787 to 1814 see Chapter Two. 
148 José Moñino y Redondo Conde de Floridablanca, Censo Español Executado por Órden del Rey 
Comunicada por el Excelentísimo Señor Conde de Floridablanca, Primer Secretario de Estado y del 
Despacho, en el Año 1787 (Madrid: Imprenta Real, 1787), XXVII; Manuel Godoy, Censo de la 
Población de España de el Año de 1797 executado de Orden del Rey en el Año de 1801 (Madrid: 
Imprenta de Vega y Compañía, 1801), I. 
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Figure 3.14. Census performed by Manuel Godoy in 1797 

 

 

According to Godoy’s census, there were 124.163 people in Madrid between the ages of 

16 and 70. This figure could be considered to define the number of potential attendees of 

the theatre. The citizens of Madrid included 4.781 nobles, 6.372 employers contracted by 

the King, 1.128 students, 671 lawyers, 614 surgeons, 158 physicians, 172 architects, 

1.442 merchants, 11.200 servants and 18.669 artisans and makers among other 

occupations. There were also 10.268 people working in relation to the army, 2.418 monks 

and 1.065 nuns. A study of schools and academies is introduced which will be of great 

importance in order to examine the various levels of education among the population.149 

It could be inferred from the different occupations what might have been the 

proportion of the working class, the emergent middle class and a better educated 

 
149 According to Godoy’s census, there were 615 children attending school (114 boys and 501 girls) 
and thirty-nine teachers in eleven different schools located in the capital. Manuel Godoy, Censo de la 
Población de España de el Año de 1797 executado de Orden del Rey en el Año de 1801 (Madrid: 
Imprenta de Vega y Compañía, 1801), I. 
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upper-middle and high class which not only included the Spanish nobility and other 

members of the Spanish Court but also architects, lawyers, ambassadors, surgeons 

and professionals who had followed academic studies and were most probably also 

versed in languages.  

 
It was, with all certainty, a mix of people with different status, education, position 

and wealth which formed the audience of the theatres in Madrid, and in particular the 

audience in Teatro de los Caños del Peral. 

 
René Andioc gives a clear and well-documented view on the Madrid audiences and 

their place within the theatre.150 Andioc describes what kind of behaviour might 

have been expected from each location in the venue, and how citizens occupied their 

place in the theatre in relation to gender and affordability of tickets. Although his 

view on the subject is quite general and does not include the opera theatre, the 

similarities with regard to the relationship between architecture and audience remain. 

 
The cheapest tickets in Teatro de los Caños del Peral were those of the Patio, where 

people stood during performances forming the terrifying mosquitería (the ‘mosquito’ 

audience), often believed to be the one in charge of the success or failure of a 

performance, most probably due to their loud comments and behavior.151 Teatro de 

los Caños del Peral was architecturally designed following the Italian fashion,152 but 

also kept a singular and traditional place called the cazuela, which was intended for 

 
150 René Andioc, Teatro y Sociedad en el Madrid del siglo XVIII (Segunda edición, corregida y 
aumentada) (Madrid: Editorial Castalia, 2nd edn 1987), 7-12. 
151 According to Cotarelo y Mori, the Teatro de los Caños del Peral mosquitería ended when, on 29 
January 1797, standing in the patio was no longer possible as a seat was available for each spectator. 
Emilio Cotarelo y Mori and Juan José Carreras, Orígenes y establecimiento de la ópera en España 
hasta 1800 (Madrid: ICCMU Colección Retornos, 1917 (re edited 2004)), 393. 
152 See subchapter 3.1. 
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women alone.153 According to the regulations, beside the cazuela, on the other side 

of the room, the tertulia was found, with access for men only. The price of the 

tickets for the patio, cazuela and tertulia oscillated between 3 and 7 Rˢ. Vⁿ., and was 

affordable for the majority of the population in Madrid. The affordability of tickets is 

indeed one of the main facts that supports the idea of an opera audience formed by a 

wide mix of social classes. Entering the mid-range prices, the theatre offered seats at 

the lunetas and the galleries. The lunetas were located between the patio and the 

stage, where only men could sit, while the galleries were disposed on three different 

levels.154 It is possible that these seats might have been occupied by the men who 

eventually shared their opinion in the newspapers and participated in the debates of 

the cafés and tertulias. The boxes were kept for the nobility and people who enjoyed 

a high status. It appears that these were the only places in the theatre where men and 

women could sit together. As the boxes were mainly acquired by subscription, 

documentation has been preserved which shows the names of the nobles who 

frequently attended the opera performances.155 Among them, we find the Duchess of 

Osuna (widow), the Duchess of Osuna and Countess of Benavente,156 the Marquis of 

Casapuntejos, the Marquis of Puerto Nuevo, the Duke of Medinacelli, the Duke of 

153 Diario curioso, erudito, económico y comercial, ‘Reglamento para mejor orden y policía del Teatro 
de la Ópera’, Chapter VIII, Diario curioso, erudito, económico y comercial, 19 January 1787, 80. 
154 Ibid.. 
155 The names of the nobles who paid a subscription for the use of boxes appear in some of the 
documents related to Teatro de los Caños del Peral treasury, preserved at BNE Mss 13997/(16), Mss 
13997/(17) and Mss 13997/(23). The folders Mss 13997/(16-25) contain also the names of many other 
subscribers to the lunetas, tertulia and cazuela. The treasury documents preserved at ARCM 5085/1 
show the monthly payments of the subscribers to the boxes, galleries and lunetas during the season 
1787/1788. The list includes the names of the Duchess of Osuna, the Ambassador of Portugal, the 
Marquis of Villa López, the Ambassador of Venice, the Consul of France, the Count of Vista Florida, 
the Marquise of Villa Toya and the Countess of Benavente (widow) among others. 
156 The connection between the House of Osuna and many artists who worked in Madrid is explored 
in Juan Pablo Fernández González, El mecenazgo musical de las Casas de Osuna y Benavente (1733-
1844). Un estudio sobre el papel de la música en la alta nobleza española (PhD dissertation, 
Universidad de Granada, 2005). 
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Parque, the Countess of Murillo, Countess of Campo Alegre,157 the Duchess of Alba, 

the Marquis of Villalópez, the Duke of Infantado, the Prince of Castelfranco, the 

Duke of Híjar, the Marquis of Zerralbo, the Prince of Maserano, the Marquise of 

Trujillo, the Marquise widow of Villatoya, the Minister of Denmark, the 

Ambassador of Venice, the Ambassador of England and Manuel Godoy (Prince of 

Peace).158 

It seems that the reopening of Teatro de los Caños del Peral became a constant 

matter of conversation, and that the financial arrangements of the theatre were a 

popular topic of debate during the beginning of 1788. Íñigo Butibamba reports the 

following: 

It has been days that since I leave my house until I return to it ... I only hear about an issue … 

If I go to the Puerta del Sol, in all its gatherings I listen to new ideas for the best government of 

the opera: if I take walk on Prado, how many friends do I find who engage me on a speech 

about the opera: if I attend at night, an amusing tertulia where I usually go, and where several 

pleasant and useful comments were said before, I see with a lot of feeling that those good 

times have already passed, and now we only think of opera, over and over again: if I read your 

newspaper, I find myself in front of a long opera project: whose ingenious foundation is 

reduced to that this urban, educated, and political town of Madrid disburses a little more than 

what at present pays for being entertained.159 

157 The manuscript is not fully legible, it could refer to the Countess of Campo Alange instead of the 
Countess of Campoalegre.  
158 Much consideration should be given to this list to understand the high esteem in which the Teatro 
de los Caños del Peral was held among the nobility. 
159 ‘Hace días que desde que salgo de mi casa hasta que vuelvo a ella (y no me acuesto con las 
gallinas) sólo oigo hablar de un asunto, a que se reduce la conversación favorita de ociosos, y semi 
ocupados. Si voy a la Puerta del Sol, en todos su corrillos escucho nuevas ideas para el mejor 
gobierno de la ópera: si me paseo en el Prado, cuantos amigos encuentro me embocan un discurso 
sobre la ópera: si concurro por la noche, a una tertulia jocoseria donde suelo ir, y en la que antes se 
decían varias especies agradables y útiles, veo con harto sentimiento que ya pasó aquel buen tiempo, y 
que ahora sólo se piensa en la ópera, por activa y por pasiva: si leo su periódico de Vds. me hallo con 
un largo proyecto de ópera: cuyo ingenioso fundamento se reduce a que este urbano, culto, y político 
pueblo de Madrid desembolse un tanto cuanto más de lo que al presente paga por divertirse.’ Íñigo 
Butibamba, Diario de Madrid, 30 January 1788, 30, 117. 
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The price of the tickets changed several times from 1787 to 1810.160 In 1796, Teatro 

de los Caños del Peral introduced a policy with which the tickets of the first two 

performances of an opera or the premiere of a ballet would be increased by a third of 

the normal price. This policy had been already proposed by an anonymous 

contributor of Diario de Madrid in 1788,161 but was not introduced until eight years 

later.162 The range of prices and affordability of tickets must not be taken lightly 

because, on one hand, it was probably one of the main reasons for the increment on 

the number of public concerts and performances in Madrid and other European cities 

such as Vienna,163 but on the other hand, it was also one of the principal reasons for 

the low salaries of many actors and performers,164 the lack of financial success and 

the exorbitant losses that many European theatres, including Teatro de los Caños del 

 
160 Diario de Madrid announced the changes in ticket pricing, either publishing a complete price table 
or just reporting the particular changes. In this regard, the following announcement was published: 
‘His Majesty has come in granting the grace [in favour to] the Subscribers of the Boxes, to whom 
until the day has been done in 25Rˢ. in each performance by those of the first level and principal, only 
be of 15[Rˢ.], and those of the third floor that were 20 Rˢ., be reduced to 15[Rˢ.], and that 4 Rˢ. [must] 
be paid at the entrance to the Patio, instead of the 3[Rˢ.] that were paid until now ... ’ ‘ha venido S. M. 
en conceder la gracia de que pueda hacer presente a los Abonados de los Palcos, a quienes hasta el día 
se les ha hecho en 25Rˢ. en cada representación por los del primer orden y principal, sólo sea de 15, y 
a los de tercer piso que era de 20 Rˢ., sea igualmente de 15, y que se paguen 4 Rˢ. a la entrada de 
Patio, en lugar de los 3 que se pagaban hasta ahora…’ Diario de Madrid, ‘Cambios en los Precios de 
1790’, Diario de Madrid, 31 March 1790, 90, 359. 
161 F. M., ‘A los Diaristas’, Diario de Madrid, 4 January 1788, 4, 13-15.  
162 The price of the tickets might have been a constant matter of discussion. The Duke of Alcudia 
introduced the possibility of an increment in price on particular days of performance and for certain 
seats, so the finances could recover from the suffered heavy losses. His proposal is preserved in Duke 
of Alcudia [?], ‘Copia de representación. Aumento del precio de entrada los días de función nueva’, 
Biblioteca Nacional de España Mss 3.992/1(2), 7 September 1793. 
163 Otto G. Schindler, ‘Das Publikum des Burgtheaters in der josephinischen Ära’, in M. Dietrich (ed), 
Das Burgtheater und sein Publikum (Vienna: Verlag der Österreichischen Akademie der 
Wissenschaften, 1976), 40 and 81. 
164 In this respect, Diario de Madrid published from 5 to 7 April 1790 a series of articles with relation 
to a quarrel between the supporters of the national performers and the ones who supported the 
Italians. The articles reveal that in order for the Spanish performers to be at the level of quality of the 
foreigners, they should be paid if not equally, at least accordingly. In this way, the writer concludes 
that the tickets of the Madrid theatres are indeed very cheap, and that to improve the quality of 
performances, the tickets should triple their price. The contents of the articles are cleverly summarised 
in Asenjo Barbieri’s notes located at BNE Mss 14076/1(18). Since these notes were not transcribed in 
Papeles Barbieri, they have been included in Appendix K.  
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Peral, had to endure.165 An example of the range of ticket prices in 1796 can be seen 

in Figure 3.15.166 

Figure 3.15. Number of seats and price of the tickets in 1796. The first row (Sin 
Aumento) shows the normal price whereas the second row (Con Aumento) shows the 
increment in price charged in the first two opera performances and the ballet 
premieres167  

165 The financial losses of some European opera theatres are explored in Chapter Six. 
166 As a reference, the price of tickets of Burgtheater in Vienna for the season 1776/1777 was: Ground 
Floor 1fl., Second Floor 20kr., Third Floor on both sides 30kr., Fourth Floor 7kr., Boxes on the 
Ground, Second and Third Floors 3fl.. Otto G. Schindler, ‘Das Publikum des Burgtheaters in der 
josephinischen Ära’, in M. Dietrich (ed), Das Burgtheater und sein Publikum (Vienna: Verlag der 
Österreichischen Akademie der Wissenschaften, 1976), 41; The price of the tickets of King’s Theatre 
Haymarket in London during 1787 and 1788 was: First Gallery 5 shilings, Second Gallery 3 shilings, 
and Pit 10 shilings and 6 pence. Frederick C. Petty, Italian Opera in London 1760-1800 (Michigan: 
UMI Research Press, 1972, 1980), 385; The price of the tickets of the opera theatre in Barcelona for 
the season 1788/1789 was: Entry 6 Rˢ., First Floor Boxes 50 Rˢ., Second Floor Boxes 40 Rˢ., Third 
Floor Boxes 25 Rˢ. and Lunetas 6 Rˢ.. Roger Alier I Aixalá, L’Ópera a Barcelona (Barcelona: Institud 
D’estudis Catalans Societat Catalana de Musicologia, 1990), 384. 
167 BNE Mss 14053/4/5. 
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As in most Italian theatres, the main objective of attending a performance was to be 

entertained.168 This continued during the intervals as the Teatro de los Caños del 

Peral café offered a wide range of refreshments,169 rooms where smoking was 

permitted and a pool table.170 According to the regulations of the botillería, the 

separation of sexes was also followed during the intervals, the ladies occupying the 

boxes sending their valets to collect their drinks.171 Certainly, beside the cultural 

function, the opera theatre fulfilled a social one becoming a place where people 

could be introduced, enterprises could be discussed and business deals could be 

launched. In this regard, the lack of a casino inside Teatro de los Caños del Peral, 

customary in many Italian theatres, seems to have favoured attentiveness. And this 

attentiveness, in return, seems to have maintained the theatre within its original 

purpose, the enjoyment that came from ballet and opera.  

 
The required behavior was clearly defined in the regulations: 

During performance, the Spectators of the Lunetas, Galleries, Tertulia and Cazuela will be 

seated, without it being lawful for them to get up or to go out; and although they may get up 

during intermissions, they will refrain from all the noise and lack of composure, since the 

Mayor will immediately order to be expelled from the Theatre, without distinction of class to 

anyone, who lacks decorum due to the Public and abuses the regular freedom that calls for 

 
168 The entertainment and ‘sheer pleasure’ of Viennese audiences is described in Mary Hunter, The 
Culture of Opera Buffa in Mozart’s Vienna: A Poetics of Entertainment (Princeton, New Jersey: 
Princeton University Press, 1999), 27-28. 
169 The refreshments included water with different flavours, frozen milk, coffee, tea, chocolate and 
wine, accompanied by small cakes or French bread. A complete list with prices can be found in 
Diario curioso, erudito, económico y comercial, ‘Arancel de los precios á que se darán los géneros de 
repostería’, Diario curioso, erudito, económico y comercial, 17 April 1787, 291, 437-438. 
170 Although smoking was forbidden by the regulations, it seems that spectators used to roam the 
theatre lighting cigars with a great danger of creating a fire. Vicente Joaquín Osorio de Moscoso y 
Guzmán, ‘1797.Ofizio al Sr. Governador del Conssejo sobre el exceso que se nota de fumar en el 
Café, y otro parages del teatro’, BNE Mss 14052/1 (64), 17 February 1797. 
171 Diario curioso, erudito, económico y comercial, ‘Reglamento [relativo a la Botillería del Teatro de 
los Caños del Peral]’, Diario curioso, erudito, económico y comercial, 16 April 1787, 290, 434-435. 
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honest fun. Therefore no dances, music or other compositions will be repeated even if 

requested by the Patio or person, however distinguished.172 

In spite of the regulations and the sergeants and policemen who guarded the theatre 

on the evenings of performances, it seems that the customs of the public were highly 

influenced by the Spanish picaresque. In fact, some spectators did not hesitate to 

enter the theatre without paying the entrance fee (from 1791, the payment of 4 Rˢ. 

Vⁿ. by any person who wished to enter the building was demanded, even for those 

who decided to stand), sometimes bypassing the collectors, sometimes with the 

excuse of talking to some employee, or also entering through the side doors of the 

theatre. Other viewers did not hesitate to buy a ticket at a lower price and knowing 

the required password through some other spectator, they took a seat at the lunetas 

when there were few people in the theatre or took advantage of the fact that a 

subscriber was not going to attend the performance.173 

 
The behavior of Madrid audiences might have increasingly worsened during the 

beginning of the nineteenth century. The Royal Order Concerning Conduct in the 

Theatre of 1826 notes: 

Those attending the Coliseums, without distinction of class or jurisdiction, shall not utter 

expressions, shout or beat, or make demonstrations that may offend the decency, good 

manners, tranquillity and amusement of the spectators, under penalty to the offender of being 

destined irremissibly for two months to the works of the Prado with a shackle at the foot for 

the first time, and four [shakles] for the second; and in case of recidivism he will be sent to the 

 
172 Diario curioso, erudito, económico y comercial, ‘Reglamento para mejor orden y policía del Teatro 
de la Ópera’, Chapter VIII, Diario curioso, erudito, económico y comercial, 19 January 1787, 80. 
173 Anon., ‘Instrucciones para la recaudación de entradas en el Teatro de los Caños del Peral’, 1791, 
BNE Mss 13991/7 (12). 
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army; if the offenders were of other circumstances, fifty ducats of fine will be imposed for the 

first time, one hundred for the second, and for the third, they will be sent to prison.174 

Summarising the usual behaviour of the Teatro de los Caños del Peral audience 

when a performance was taking place can be dangerous as the reality of each 

performance might have been different. However, certain patterns can be carefully 

inferred from the preserved documentation. Regarding attention and silence, a 

spectator who attended the recently reopened theatre in 1787 reports: 

There are no whispers among them [the singers], signals or kisses to the spectators, nor are 

voyeurs found behind the scenes watching, they step on the planks well and master the theatre: 

in short, at many levels our best comedians could learn from them. Those attending this 

entertainment strictly observe the good order, attention and modesty, which demand the 

prudent and wise providences that the government has prescribed ...175 

With regard to cheering, a spectator who attended the oratorio Jephté at Teatro de La 

Cruz in 1798, complains about the bad influence that Italian opera had on current 

behaviour: 

I cannot look with indifference ... at the excessive applause with which the music enthusiasts, 

or rather the Spanish fans who follow the whims of fashion, ... because so much is the anger 

that takes me away when I hear them screaming, clapping, and howling imitating the Italians, 

... thus, they prostitute that severity that has always been the character of our Nation. Men 

incapable of knowing the beauties of music are those who commonly encourage this 
 

174 ‘Los concurrentes a los Coliseos, sin distinción de clase ni fueros, no proferirán expresiones, darán 
gritos ni golpes, ni harán demostraciones que puedan ofender la decencia, el buen modo, sosiego y 
diversión de los espectadores, bajo la pena al contraventor de ser destinado irremisiblemente por dos 
meses a los trabajos del Prado con un grillete al pie por la primera vez, y cuatro por la segunda; y en 
caso de reincidencia se le aplicará al servicio de las armas; si los contraventores fueren de otras 
circunstancias se les impondrá cincuenta ducados de multa por la primera vez, ciento por la segunda, 
y por la tercera se les destinará al Presidio’. David Thatcher Gies, Theatre and politics in nineteenth-
century Spain. Juan de Grimaldi as impresario and government agent (Cambridge: Cambridge 
University Press, 1988), 191. 
175 ‘No hay cuchicheos entre ellos, señas ni besamanos a los espectadores, ni se observan entre 
bastidores mirones, pisan bien las tablas y se señorean del teatro: en fin, en muchos adminículos 
pueden tomar reglas de ellos nuestros mejores cómicos. Los concurrentes a esta diversión observan 
rigurosamente el buen orden, atención y modestia, que exigen las prudentes y sabias providencias que 
ha prescripto el gobierno … ’ Chicharro, ‘Carta’, Correo de Madrid (Correo de los Ciegos), 51, 18 
April 1787, 207. 
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extraordinary applause ... without any other foundation than having seen it practised like this in 

the theatre of Los Caños …176 

Nevertheless, in comparison to other Italian theatres where the noise might have 

been constant,177 it seems that during performance silence was kept and eventually 

broken by whispers or a round of applause. J. E. M., a contributor to Diario de 

Madrid suggests that the plot of operas and ballets should always be printed, in order 

to avoid ‘the annoyance [produced by] the questions that many [spectators] usually 

ask to those who sit at their sides, so they make sense of what they see in the 

Theatre, and what they hear, and they do not understand it, causing discomfort and 

noise’.178 It should be considered that performance practice is influenced, among 

other factors, by the level of quietness and silence. For instance, the range of 

dynamics might have been wider, the intonation might have been more exposed, and 

nuances in tone and colour could have been perceived more easily. A silent venue 

would have contributed to listening,179 and listening would have led to deeply 

experiencing the emotions of ballet and opera. Those emotions were not only linked 
 

176 ‘No puedo mirar con indiferencia … los desmedidos aplausos con que los entusiastas de la música, 
o más bien los fanáticos Españoles que siguen los caprichos de la moda, … porque es tanta la cólera 
que me arrebata cuando los oigo dar gritos, palmadas, y aullidos imitando a los Italianos … así 
prostituyen aquella severidad que ha sido siempre el carácter de nuestra Nación. Hombres incapaces 
de conocer las bellezas de la música son los que comúnmente fomentan estos extraordinarios aplausos 
… sin otro fundamento que el de haberlo visto practicar así en el teatro de los Caños …’ El Español, 
‘Señor Diarista’, Diario de Madrid, 28 March 1798, 87, 345-346. 
177 Regarding the audiences of the theatres in Milan, Conrad Malte-Brun writes: ‘The two most 
frequented of the four or five theatres in Milan, are the opera, and the theatre of Girolema. The first or 
the Scala so called, because it occupies the site of an ancient church of the same name, is a very large 
building. The six rows of boxes give it an imposing appearance; but small rooms are attached to them, 
the spectators seldom listen to the music; conversation and gambling are considered more attractive; 
indeed it is often impossible to hear the performance from the noise that prevails in every part of the 
house. A reading room is open in the Scala from mid-day to the evening, and in the evening, numbers 
repair to different gaming tables. Thus, the purpose of the Scala has been perverted, and it might be 
better that it were closed, than that the young should come in contact with gamesters and the 
profligate persons who frequent it’. M. Conrad Malte-Brun, From Universal Geography. Vol. III 
(Boston: Wells and Lilly-Court Street and White, Gallaher and White, New York, 1829), 621. 
178 ‘la molestia de preguntas que suelen hacer muchos a los que están a sus lados, para enterarse de lo 
que en el Teatro ven, y oyen, y no lo entienden, causando incomodidad y ruido’ J.E.M., ‘Señores 
Diaristas’, Diario de Madrid, 27 October 1792, 301, 259. 
179 William Weber explores the introspective aspects of listening and how eighteenth-century 
audiences might have experienced music in his article ‘Did People Listen in the 18th Century?’, Early 
Music, 25, 4 (1997), 678-691. 
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to the quality of composition and performance, but they were also accentuated when 

the audience identified with the characters. Regarding this, V. M. S. reports that 

‘Nina’s characters are interesting for what they represent: everybody ... sympathises 

and takes part in her misfortunes’, on the contrary, regarding the opera El fin de 

César [The End of Caesar], ‘no one takes sides with Caesar or the conspirators ... 

Caesar’s heroes are only heard when they sing, and people converse during the 

recitatives’. Therefore, he concludes that ‘Nina involuntarily brings out the tears of 

the spectators, and Caesar the applause of [music] professionals and music 

lovers’.180 

Another spectator, who signs his contribution to the journal under the pseudonym of 

Demócrito, thinks that: 

the majority of spectators, everywhere, ignores the music: among the professionals, it is very 

rare [to find] those who understand the philosophy of music; almost all of us who attend the 

Opera do not perceive in music but a set of harmonious and pleasant sounds; nevertheless, we 

know how to distinguish the merit of a Paisiello from the compositions of so many others that 

do nothing but stun the ear, and we do not need to have a chapel master who is warning us 

continuously: this one should be liked, be aware of disliking this other one.181 

Contrary to what was previously thought (that is that plays written during the Golden 

Centuries occupied the large part of the theatre listings), Andioc states that newly-

180 ‘los personajes de la Nina interesan por lo que representan: todos … la compadecen y toman parte 
de sus desgracias’ … ‘ninguno toma partido por César ni por los conjurados … . Los héroes de César 
sólo son oídos cuando cantan, y las gentes conversan durante el recitado’ … ‘Nina arranca 
involuntariamente las lágrimas de los espectadores, y César los aplausos de profesores y aficionados a 
la música’ V. M. S., ‘Carta a D. C. C.’, Espíritu de los mejores diarios literarios que se publican en 
Europa, 31 May 1790, 235, 116-117. 
181 ‘la mayor parte de los espectadores, en todas partes, ignora la música: de los mismos profesores 
son muy raros los que entienden la filosofía de la música; casi todos los que asistimos a la Ópera, no 
percibimos en la música sino un conjunto de sonidos armoniosos y agradables; pero sin embargo, 
sabemos distinguir el mérito de un Paisielo, de las composiciones de tantos otros que no hacen más 
que aturdir el oído, y no necesitamos llevar al lado un maestro de capilla que nos esté advirtiendo 
continuamente: esto te debe gustar, cuidado con no gustar de esto otro.’ Demócrito, ‘Reparo segundo 
sobre la ópera’ [Second thought with regard to Opera], Diario de Madrid, 20 September 1794, 263. 
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written plays were often performed with success and audiences were open to 

anything new and engaging as long as it was entertaining.182 

 
This fact is crucial for addressing the reception of Italian opera at the end of the 

eighteenth century in Madrid because it shows that even though the opera 

performances were given in a foreign language and the genre must have been fairly 

new to a high percentage of the public, it seems that the city embraced this new 

genre without hesitation. It is notable that despite the tremendous financial crisis 

which grew exponentially in the midst of the 1790s,183 the audiences demanded 

more and more opera and ballet, reaching a number of 204 performances (including 

the Lenten concerts) at Teatro de los Caños del Peral during the 1798/1799 

season.184 

 
Defining the level of education among the population during the last two decades of 

the eighteenth century becomes difficult. Olegario Negrín Fajardo has centered his 

research on the education in Madrid during the second half of the eighteenth 

century.185 Negrín Fajardo notes that despite the different educational plans proposed 

by Campomanes, Feijóo, Jovellanos and Cabarrós, both the quality and level of 

education were most probably very basic, focusing the attention on reading, writing, 

elementary mathematics and learning the Catechism.186 Regarding the female 

 
182 René Andioc, Teatro y Sociedad en el Madrid del siglo XVIII (Segunda edición, corregida y 
aumentada) (Madrid: Editorial Castalia, 2nd edn 1987), 7-12. 
183 See Chapter Two. 
184 See Appendix A. 
185 Olegario Negrín Fajardo, Educación popular en la España de la segunda mitad del siglo XVIII 
(Madrid: UNED, 1987). Although several studies have appeared since, his study on the matter reveals 
that the concept of primary education in Spain during the eighteenth century differs greatly from our 
modern educational system. 
186 Interview with Olegario Negrín Fajardo, UNED (Madrid), 7 April 2018. 
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population, the main objective of schools was often that of teaching a craft rather 

than aiming to develop their knowledge and other more academic skills.187 

Nevertheless, schools, academies and universities were not the only platforms to 

educate the populace. Theatre in Madrid played a central role in the amusement of 

the population, easily compared to that of London or Paris. The citizens have had, at 

least since the early seventeenth century, a great appetite for being entertained 

outside their homes. But Spanish theatre, as well as contemporary theatre in the rest 

of Europe, was not only entertainment; it was a vehicle to maintain tradition, 

decency and morals. Carmen Roig reports the unanimous opinion of the contributors 

of Espíritu de los mejores diarios literarios que se publican en Europa [Spirit of the 

best literary journals published in Europe] regarding the moral purpose of the 

theatre. Summarising the letters published in the journal, Roig notes: 

J. M. A. (Letter to C.C., number 231) sees in ‘the love of virtue and the horror of vice’ the 

ingredients of good theatre, and claims for Madrid ‘a school that shows triumphant virtue and 

repulsed vice’. For Cladera (Letter to J. M. A., number 232), which comments on the 

pantomime dance Aecio and Fulvia, the purpose of this is to ‘instruct by delighting and 

exciting the passions directed to virtue’. In turn, V. M. S. esteems that the ‘objective of the 

theatre [is that of] indirectly teaching the people; painting the vice, ridiculous; the virtue, kind; 

the reward of the fair one and the punishment of the evil one.188 

 
187 For further information regarding education in Madrid, Spain and other European cities, and 
therefore to develop a much clearer approach on the subject, see the following studies: Olegario 
Negrín Fajardo, Educación popular en la España de la segunda mitad del siglo XVIII (Madrid: 
UNED, 1987); Olegario Negrín Fajardo, Ilustración y Educación. La sociedad económica matritense 
(Madrid: Editora Nacional, 1984); Olegario Negrín Fajardo, Veinticinco ensayos de historia de la 
educación española moderna y contemporánea (Madrid: Uned Ediciones, 2005); Francisco Aguilar 
Piñal, ‘Entre la escuela y la universidad: La enseñanza secundaria en el siglo XVIII’, Revista de 
educación, Extra 1 (1988), 225-243; Pedro López Gómez, Fuentes para la historia de la educación, 
institucional y estamental, en la España de la edad moderna (La Coruña: Repositorio de la 
Universidade da Coruña (RUC), 2013); Francisco Javier Laspalas Pérez, ‘La escolarización elemental 
en España según el censo de Godoy (1797)’, Historia de la educación: Revista interuniversitaria, 10 
(1991), 203-226; H. C. Barnard, Education and the French Revolution (Cambridge: Cambridge 
University Press, 1969). 
188 ‘J. M. A. (Carta a C.C. número 231) ve en ‘el amor a la virtud y el horror del vicio’ los 
ingredientes de todo buen teatro, y reclama para Madrid ‘una escuela que muestre la virtud triunfante 
y el vicio abominado’. Para Cladera (Carta a J. M. A., número 232), que comenta el baile pantomimo 
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The moral objectives of the theatre were continuously supervised by the censor. In 

this respect, it is understandable that only two weeks after the company of Reales 

Sitios began to perform plays at Teatro de los Caños del Peral, the company was 

fined 50 ducats for presenting the forbidden play El Diablo Predicador [The Devil 

Preacher]. The censorship was blunt when the illustrious characters did not behave in 

accordance with their status. A letter with regard the permission to perform the 

tragedy La Princesa de Almería [The Princess of Almeria] shows the concern of the 

current censor: 

His action, or matter is so far away to be illustrious, that cannot be painted other more 

loathsome, because it is a King of Granada … , a perverse and despotic character, who cannot 

be painted [with] other moral than the impulses of his violent passions. Outraging the laws of 

modesty and decorum of majesty ... [the play] does not deserve to be performed and exposed 

to the eyes of the people in any Public Theatre.189 

Although maintaining morals and tradition formed an unquestionable part of the 

contemporary European theatre, some writers would find a further objective, 

believing that theatre could improve society through the paths to Enlightenment. In 

this respect, Friedrich Schiller shared these words at a public session of the Elector’s 

German Society in Mannheim in 1784: 

The theatre is the common channel through which the light of wisdom streams down from the 

thoughtful, better part of society, spreading thence in mild beams throughout the entire state. 

More correct notions, more refined precepts, purer emotions flow from here into the veins of 

 
Aecio y Fulvia, la finalidad de éste es ‘instruir deleitando y excitando las pasiones dirigidas a la 
virtud’. A su vez V. M. S. estima que el ‘fin del teatro [es] enseñar indirectamente al pueblo, pintando 
el vicio ridículo, la virtud amable, el premio del justo y el castigo del malvado’. Carmen Roig Morras, 
‘El debate teatral europeo en el ‘Espíritu de los mejores diarios’’, in F. Lafarga (coord), La traducción 
en España (1750-1830): lengua, literatura, cultura (Lleida: Universitat de Lleida, 1999), 202. 
189 ‘Su acción, o materia tan lejos está de ser ilustre, que no puede pintarse otra más detestable, porque 
es de un Rey de Granada … , de un carácter perverso y déspota, que no puede pintarse otra moral que 
los impulsos de sus violentas pasiones. Ultrajando las leyes del pudor y el decoro de la majestad … 
[la obra] no merece representarse y exponerse a los ojos del pueblo en ningún Teatro Público.’ Santos 
Díez González, ‘Censura de la tragedia La princesa de Almería’, BNE Mss 14054/2(13), 3 November 
1798. 
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the population; the clouds of barbarism and gloomy superstition disperse; night yields to 

triumphant light.190 

In the absence of a substantial system of primary education, the theatre was part of 

the culturalization of the people not only morally, but also educationally. Thus, 

theatre and opera were key to the development of aesthetic concepts, the approach of 

social realities, the knowledge of ancient or exotic civilizations, the comparison with 

other European countries, and a reflection on all kinds of artistic, political, economic 

and social matters. 

During the period of this study (1787-1799) there were two main theatres in Madrid 

that offered Baroque and Neoclassical plays almost daily (an average of 300 to 330 

days per year): Teatro de la Cruz and Teatro del Príncipe. Despite the theatres being 

much smaller than Teatro de los Caños del Peral, they sporadically offered opera 

performances. It could fairly be inferred that a considerable percentage of the 

population was formed by both theatre goers and opera goers. In that respect, in 

order to identify some of the different possible profiles that could be found among 

the audience, it would be interesting to reflect on a play by Leandro Fernández de 

Moratín. In 1791, Moratín, a leading playwright who supported the Neoclassical 

ideas of the theatre reform, wrote a play as a reaction to the involution and bad shape 

in which the Spanish theatre was at the time. 

The play, entitled La Comedia nueva o El Café [The new comedy or The Coffee shop] 

and premiered in 1792, tells the story of a young man, Eleuterio, who after writing his 

first play without any previous knowledge about theatre, expects to have a great career 

190 Friedrich Schiller, ‘Theatre considered as a moral institution (Speech given at a public session of 
the Elector’s German Society in Mannheim in 1784)’, trans. John Sigerson and John Chambless, 
<https://archive.schillerinstitute.com/transl/schil_theatremoral.html> [Accessed 15 November 2018]. 
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as a playwright.191 The play, located at a café, starts a few hours before Eleuterio’s 

premiere and it finishes when he learns that his play has been indeed a failure. Moratín 

depicts different characters by cleverly showing how they interact with each other, 

slowly unveiling their eminent lack of proper education and ulterior reasons of their 

positive comments towards the young playwright.192 Relevant information can be 

extracted from these characters who might have portrayed the profile of a diversity of 

real people. According to this play, the audience was formed by both men and women 

including a wide age range. The play also makes clear that everyone was granted an 

opinion, regardless of their level of education and background, a fact that still remains 

an essential part of the identity of the citizens of Madrid. 

The Diario de Madrid has been key to understanding and verifying the impact on 

Madrid society of Italian opera and ballet, which gradually took root to become an 

indisputable part of the Spanish capital’s culture. The Diario de Madrid not only offers 

information about the Teatro de los Caños del Peral opera and ballet listings and daily 

box office, but also served as a vehicle for the expression and debate of the so-called 

diaristas (Diario de Madrid subscribers), who frequently contributed to the making of 

191 Leandro Fernández de Moratín, ‘La comedia nueva o El café (1792)’, in J. L. Johnson (ed), Teatro 
español del siglo XVIII. Antología (Barcelona: Editorial Bruguera, S.A., 1972), 821-886. 
192 Among the characters, Don Hermógenes is introduced as a pedantic theatre critic who often 
includes citations and references of high literature in his speech, even though they might have nothing 
to do with the topic of the conversation. This character could have been based on an erudite, Cristóbal 
Cladera, who had written a negative critique on Moratín’s El Viejo y la Niña in 1790. Regarding the 
main character, the young Eleuterio, he could have been based on Luciano Comella, who worked 
intensely at Teatro de los Caños del Peral. Comella, outraged by a number of similarities that he 
carefully reports, sent a letter to the authorities asking for the comedy to be forbidden as he thought 
that the main character was based on himself, that of Agustina (a pedantic poet) on his wife,192 and 
that of Mariquita on his daughter. The play also introduces characters with poor educational 
background who are theatre goers, such as Pipi (the waiter) and Serapio (an aficionado). And finally, 
Moratín portrays those with higher education who show two opposite approaches: Antonio, a kind 
man who prefers to consider going to the theatre as pure amusement regardless of the quality of the 
play, whose kindness prevents him from disappointing Eleuterio, therefore keeping his negative 
opinion to himself; and Pedro de Aguilar, a prototype of the sensible enlightened man enjoying a 
good social position. Pedro de Aguilar, being unable to be hypocritical, tells Eleuterio the truth about 
his mediocre play and shows his generosity by offering him a job after the premiere’s failure. 

70



 

the newspaper. They found a diversity of reasons to try to get their letters published in 

the journal: either to praise the singers, dancers and members of the orchestra, or to 

criticise them; to dedicate verses to singers; to comment on the ticket prices; to show 

their appreciation or contempt for Italian companies; to defend national artists or to 

show the supremacy of the Italians and the French; to discuss their views on a 

necessary reform of the theatre; to comment on the usefulness of music; to comment 

on the need or not to understand the operas’ Italian texts; to report on the state of 

music in Spain; or to reflect on the public in Madrid. The diaristas published more 

than a hundred letters related to music, dance or theatre between 1787 and 1799.193 

Beside the topics discussed in these contributions to the journal, what it is remarkable 

is how the diaristas presented their arguments. Instead of writing a mere critique about 

a singer, a composer, a dancer or the staging of an opera in particular, there was a 

philosophical tendency to the cult of the beautiful, to the global concept of art, to the 

understanding of the sublime. In this way, the diarista frequently went beyond the 

barriers of a simple commentary on one or another performance, penetrating into a 

realm in which emotion, human passions, the simplicity found in nature, enlightened 

reason and ancient Greece were intertwined in speeches that often opened a 

philosophical debate about the pure concepts of art and its utility in society. 

 
It could be argued that the contributors of the journals formed a very small part of 

the population, and that the surviving letters are not enough to quantify the impact 

that Teatro de los Caños del Peral had. Although there is no record of the number of 

tickets sold, the attendance can be deduced when the daily income recorded by the 

box office is contrasted with the price of the tickets. Thus, by simple mathematics, 

 
193 For an unabridged transcription of a selection of letters published in Diario de Madrid see 
Appendix J.  
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an estimation of numerical attendance can be calculated. Between the seasons 

1787/1788 and 1793/1794 Teatro de los Caños del Peral offered 1.104 opera and 

ballet performances (excluding twenty-five opera performances in benefit of a 

particular performer and the Lenten Concerts), which produced an income of 

6.438.462 Rˢ.Vⁿ.. Thus, the average daily box office was 5.831,94 Rˢ.Vⁿ.. Estimating 

that only the most expensive tickets were sold (which was not the case), then the 

latter amount would translate into a daily audience of 233 spectators. On the other 

hand, estimating that only the cheapest tickets were sold (and not counting free seats 

and people who entered the theatre without paying), the amount would translate into 

a daily audience of 1.215 spectators. These figures mean that with all certainty, 

between October 1787 and March 1794 at least 257.232 people attended the theatre. 

It could be fairly (although arguably) estimated that the average audience was 

formed by 600 spectators, a remarkable figure when it is compared to those of other 

European opera theatres.194 Taking into consideration the 2.328 performances that 

took place in Teatro de los Caños del Peral, it could be expected that 1.396.800 

spectators attended the theatre between 27 January 1787 and 22 August 1799.195 

These figures show that during less than thirteen years of existence, a number of 

spectators equivalent to seven times the entire population of Madrid went to Teatro 

de los Caños del Peral despite the financial crisis and decreasing salaries.196  

The attendance figures are proportionally far higher than those of some other 

contemporary European opera theatres. For instance, King’s Theatre Haymarket in 

London sold an average of 383 tickets and 397 tickets per day in 1787 and 1788 

194 The reduction of the price of the tickets played an important role to increase the number of daily 
visitors. Otto G. Schindler, ‘Das Publikum des Burgtheaters in der josephinischen Ära’, in M. 
Dietrich (ed), Das Burgtheater und sein Publikum (Vienna: Verlag der Österreichischen Akademie 
der Wissenschaften, 1976), 40, 43 and 81. 
195 See Appendices B and C for a complete list of the number of performances at Teatro de los Caños 
del Peral. 
196 See Chapter Two. 
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respectively, even though it was only opened on Tuesdays and Saturdays (and 

eventually some Thursdays) and the population of London was five times that of 

Madrid’s.197 Schindler reports that in Vienna (a city with a similar number of 

citizens compared to Madrid), due to Joseph II reforms in the administration of the 

Burgtheater, the average number of spectators per performance increased from 270 

in the early 1770s to 470 spectators during the season 1776/1777.198 On the other 

hand, the Parisian theatres seem to have had the highest figures of annual visitors, as 

it is reported that the Comédie Française hosted 187.000 spectators during the season 

1773/1774.199 

As the study of the contemporary audience is imperative today for any programmer, it 

must be considered that the public formed an active and reactive part in eighteenth-

century performance practice. For example, neither the dates of performance nor the 

repertoire were fixed in advance by the theatre, public attendance had a direct 

influence on the opera and ballet listings,200 as well as on the continuity and success of 

particular singers and dancers. Examining the box office, it can be concluded that the 

ballet premieres attracted more spectators than those of the operas, and non-musical 

extras (such as the exterior lighting during the days of the Queen) increased the 

197 Petty gives different data in both Appendix IV and Appendix V. While Appendix IV states that 
there were 58 performances in 1787 and 67 performances in 1788, making a total of 125 
performances, the calendar of Appendix V shows only 101 different dates of performance. In addition 
to this, the calendar found in Appendix V shows that 47.914 tickets were sold during those two years, 
and the fifth footnote of the same appendix states that 48.862 tickets were sold. If we consider as 
correct the latter figure and the 101 performances stated in the calendar (opposed to 125 stated in 
Appendix IV), then the average number of sold tickets per day would be 474,39. Frederick C. Petty, 
Italian Opera in London 1760-1800 (Michigan: UMI Research Press, 1972, 1980), 379-385. 
198 Otto G. Schindler, ‘Das Publikum des Burgtheaters in der josephinischen Ära’, in M. Dietrich (ed), 
Das Burgtheater und sein Publikum (Vienna: Verlag der Österreichischen Akademie der 
Wissenschaften, 1976), 43. 
199 It is important to remark that Paris had a population close to 800.000 citizens during the 1770s, 
therefore it quadrupled the population of Madrid during the same decade. John Lough, Paris Theatre 
Audiences in the Seventeenth & Eighteenth Centuries (London: Oxford University Press, 1957), 273. 
200 A close study of the Teatro de los Caños del Peral daily box office (enclosed in the Opera and 
ballet listings in Appendix A) reveals that operas were frequently changed when the daily income did 
not reach 4.000 Rˢ.Vⁿ.. 
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number of the attendees. The journals also reflect that the public was fundamentally 

enticed by the singers and dancers rather than by the compositions or librettos and 

much less by the names of the composers and librettists which were often not included 

in the listings. It should be acknowledged that the audience might have thought to be 

thrilled by what they could see and identify with, that is the singers and dancers, but it 

was with no doubt the combination of performance and the ephemeral ‘untouchable’ 

music and text that amused them and drove them to tears. 

It can be concluded that although Teatro de los Caños del Peral had a modest size, it 

was fully equipped and followed the architectural guidelines of the contemporary 

Italian opera theatres. It seems that, regardless of its capacity, the theatre received a 

high number of visitors per year, due to both the number of spectators per day and 

the high number of performances per season. The impact that the reopening of the 

theatre had on Madrid society is clearly documented in more than a hundred letters 

and articles published in contemporary journals and periodicals. Opera and ballet, 

with all certainty, took root and became part of the culture of Madrid. The 

infrastructure had been created and attendance had become customary for the 

citizens who were open to new ways of entertainment and for the ones who 

increasingly demanded to be at the cultural level of enlightened Europe. 
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CHAPTER FOUR 

REFLECTIONS ON THE ORCHESTRA AND THE DANCING  

AND SINGING COMPANIES 

 

The core of a theatre is unquestionably made of the singers, dancers, choreographers 

and musicians who bring success to the performances and elevate the institution at 

the height that it deserves. This chapter will explore several aspects concerning the 

professionals who became part of the singing and dancing companies at Teatro de 

los Caños del Peral, as well as the influence they had in the development of music in 

Madrid.201 

Although it is unquestionable that most celebrated singers and dancers were the ones 

who placed Teatro de los Caños del Peral within the European opera network, it 

must be acknowledged that their work at the theatre was only temporary, as both the 

singing and dancing companies were formed merely for a season at a time. 

Eventually, some singers and dancers stayed longer. Contrary to this fact, the 

orchestra remained almost the same from 1787 to 1799. While not all the singers and 

dancers were part of every production, and therefore could they take a short break, 

the members of the orchestra gathered together for rehearsals and performances 

daily, with barely any stop during the whole year. Hence, it was the orchestra, as it 

 
201 It is important to remark that the aim of this chapter is not that of compiling what has already been 
studied, but rather continuing and expanding those studies by adding relevant information. For further 
studies on the subject see José Máximo Leza, ‘Las orquestas de ópera en Madrid entre los siglos 
XVIII y XIX’, in B. Lolo (coord), Campos interdisciplinares de la musicología: V Congreso de la 
Sociedad Española de Musicología (Barcelona: Sociedad Española de Musicología, 2002), 115-139; 
Emilio Cotarelo y Mori and Juan José Carreras, Orígenes y establecimiento de la ópera en España 
hasta 1800 (Madrid: ICCMU Colección Retornos, 1917 (re edited 2004)); Emilio Casares Rodicio, La 
ópera en España: Procesos de recepción y modelos de creación. I. Desde Carlos IV al periodo 
fernandino (1787-1833), (Madrid: ICCMU, 2018); Xoán M. Carreira, ‘Foreign dancers in Spain in the 
second half of the eighteenth century’, in Xoán M. Carreira and Javier Suárez Pajares (eds), The 
origins of the bolero school, Studies in Dance History. The Journal of the Society of Dance History 
Scholars, IV, 1 (1993), 61-66. 
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also happens at present, which was the company that developed the soul of the 

theatre. For this reason, the chapter begins with a close analysis of the main aspects 

of the Orquesta del Teatro de los Caños del Peral.  

 

4.1 The orchestra 

During the course of the second half of the eighteenth century the opera orchestra 

evolved considerably. It was consolidated not only as a stable formation, in which 

certain structures could already be seen (such as the existence and balance of 

different sections: strings, woodwinds, brass and percussion), but it also evolved as 

an entity, developing its own identity and beginning to distance itself from the 

ensembles which exclusively played instrumental music. 

After the closing of the Teatro de los Caños del Peral in 1745 and until its reopening 

in 1787, the Madrid public had sporadically enjoyed the operatic spectacle offered at 

the Coliseo de El Retiro, and at the Teatro del Príncipe and Teatro de la Cruz. In 

Spain, the opera had reached a remarkable position in cities such as Cadiz, 

Barcelona, Seville and La Coruña. However, the conditions found in the Teatro de 

los Caños del Peral would particularly favour the creation and development of one of 

the first stable classical orchestras of notable quality in Spain. 

The Orquesta del Teatro de los Caños del Peral evolved from its creation in 1787 

until the turn of the century.202 Summarising, it could be said that the orchestra was 

generally formed by twelve violins, three violas, two cellos, three double basses, two 

 
202 The preserved documentation is not always consistent with the number of players within the 
orchestra. For a detailed presentation of data with regard to the number of players from 1787 to 1799 
see Appendix E and Appendix F. 
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flutes (alternating with oboes), two clarinets, two bassoons, two horns, two trumpets, 

timpani (at least from 1795) and a harpsichord.203 In January 1797, the harpist D. B. 

Lohest offered two solo concerts accompanied by the orchestra, for which she was 

paid 5.775 Rs. Vn.,204 an amount that exceeded the annual wages of most string 

players.205 Eventually, in spring 1797 she signed a contract with the orchestra, 

becoming the only female member.206  

Fortunately, the preserved documentation states the name, position and salary of the 

players that formed the orchestra from 1787 until 1799 during the opera season. 

From this documentation it can be concluded that, from season to season, a 

considerable number of players renewed their contracts, making the ensemble a 

rather stable orchestra.207 After the extremely short season of 1787, when an 

orchestra of thirty-eight players was reported,208 the season 1787/1788 presented an 

orchestra of twenty-five members which continued growing until reaching forty-one 

players in 1803.209 The number of players seems to have been constant during the 

203 It seems that there is no documentation with regard to the disposition of players in the orchestra 
pit. It is relevant to remark that, most probably, an orchestra of more than forty-one players would not 
have fitted in the pit, as the dimensions were only 10,66 meters wide by 2,92 meters deep. 
204 Madama Lohest received half of the box office (3.775 Rˢ. Vⁿ.) for the first concert and 2.000 Rˢ. 
Vⁿ. for the second (which was shared with Madama Giraud). The public might have enjoyed greatly 
the first concert, as the men in the audience voluntarily left her a tip of 430 Rˢ. Vⁿ.. BNE Mss 13999/1 
(53) and Mss 13999/1 (60). More information with regard to these concerts can be found in BNE Mss
14053/5 (37-42).
205 Madama Lohest played for the first time accompanied by the orchestra on 23 and 30 January 1797.
She played again twice in the ballet La constancia recompensada and another twelve times during the
months of March and April before she finally became a regular member of the orchestra. ‘Gastos del
Teatro de los Caños del Peral entre el 27 de marzo de 1796 y el 6 de abril de 1797’, BNE Mss
13991/5.
206 From April 1997, Madama Lohest enjoyed a very high annual wage (12.000 Rˢ. Vⁿ.), exceeding those
of Juan Balado’s (Primer Violín), Giuseppe Spontoni’s (Primer Violín de Bayles) and Bernardo Azero’s
(Maestro de Clave). For more information on the salary of orchestra members see Appendix F.
207 For a table of names, position and salary see Appendix F.
208 Diario curioso, erudito, económico y comercial, 27 January 1787.
209 For information with regard to the growth of the orchestra see Appendix E.
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opera season, excluding the occasional inclusion or exclusion of particular musicians 

depending on the production.210 In this respect, Cristobal Andreozzi reports:  

I had agreed upon informing you about the musicians who have been working in the orchestras 

of the theatres during this last season … however, not all of them present the same skills, some 

because of their advanced age and others because of their youth. Still, as they work daily … 

they fulfil the requirements when big opera productions are programmed. In this case, as it is 

customary, the best musicians found in Madrid are added [to the orchestra]211  

Apart from particularly big opera productions, it was during Easter when the 

orchestra seems to have considerably changed due to the contract of extra players for 

the Lenten concerts. In this regard, Diario de Madrid reports an orchestra of fifty-

four players, (larger than the usual thirty-five) for the 1790 Lenten concerts,212 fifty 

players for the 1792 Lenten concerts,213 and fifty-four players for the 1793 Lenten 

concerts.214 Other documentation shows Melchor Ronzi’s proposal (which had no 

effect) to increase the number of orchestra players during the 1796 Lenten concerts 

with another twenty-four musicians, as it was, according to him, customary.215 

 
210 There is scant information with regard to the extra players who occasionally played with the 
orchestra. Nevertheless, evidence can be found in the treasury accounts of the season 1795/1796, 
when 100.414,30 Rˢ. Vⁿ. were spent in the orchestra plus another 3.412 Rˢ. Vⁿ. on ‘extraordinary 
costs’ relating to the orchestra (which could be translated into the eventual contract of extra players). 
‘Contabilidad’ [‘Treasury accounts’], BNE Mss 13991/5 (7). 
211 ‘[yo] había acordado que le informase de los Musicos que habian estado asignados á las Orquestas 
de los Teatros en el año comico que ha concluido … sin enbargo de que no son todos yguales en 
abilidad unos por tener edad y otros por ser jobenes, pero como tienen ya echa tanta practica de lo 
diario … cumplen bien quando se azen funciones grandes de Operas en este caso se añaden musicos 
como es de costumbre de los mejores que hay en Madrid…’, 13 March 1800, BNE Mss 14057/1 (3). 
212 ‘…la que tocará la Orquesta, que se compondrá de 54 instrumentos’ [‘that will be played by the 
Orchestra, which will be composed of 54 instruments’], DM 21 February 1790, 4. 
213 ‘Para que así éste como los demás Conciertos tengan el lucimiento que se desea, se compondrá la 
Orquesta de cincuenta instrumentos, que tocarán los Profesores mas acreditados.’ [‘In order for this 
concert, like the other ones, to have the brilliance that is desired, an Orchestra of fifty instruments will 
be composed, which will be played by the most accredited Teachers.’], DM 28 February 1792, 4. 
214 ‘Para que así éste como los demás Conciertos tengan el lucimiento que se desea, se compondrá la 
Orquesta de cincuenta y cuatro instrumentos, que tocarán los Profesores mas acreditados.’ [‘In order 
for this concert, like the other ones, to have the brilliance that is desired, an Orchestra of fifty-four 
instruments will be composed, which will be played by the most accredited Teachers.’], DM 3 March 
1793, 4. 
215 ‘Aumento de Orquesta que hà havido todos los años, para los conciertos de Quaresma. 12 Violines 
/ 2 Violas / 2 Flautas / 2 Trompas / 3 Violones / 3 Contravajos / Las funciones de mas aprobacion, y 
menos coste son los oratorios, porque uno de estos, sirve para quatro ò seis noches, y de consiguiente 
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The Orquesta del Teatro de los Caños del Peral presented a very similar strength to 

other European opera orchestras.216 It was slightly bigger than the ones at 

Döbbelinsches Theater (Berlin) in 1782, Estates Theatre (Prague) in 1787, Bonn 

Theater in 1791, or Deutsche Städtische Theater (Budapest) in 1794; comparable in 

size to the Royal Chapel Orchestra (Copenhagen) after Naumann’s reform in 1788, 

the Pantheon Theatre Orchestra (London) in 1790, the St Petersburg Second Court 

Orchestra in 1791, the orchestras of the Théâtre Italien, the Opéra-Comique (Paris) 

and the Theater auf der Wieden (Vienna) in 1791, or the orchestra at the Frankfurt 

Opera in 1800; and not as big as the St Petersburg First Court Orchestra or the 

orchestras of the Paris Opéra and the Teatro San Carlos (Lisbon), which had a larger 

body of strings and woodwinds, reaching a total of fifty to seventy players. 

In order to make an approximation about the quality of the orchestra and its position 

in the history of music in Spain, several matters will be studied in the following 

paragraphs. 

The first point to consider would be the quality of the players: their technical 

limitations, their experience and their training. Unfortunately, this study cannot 

present all the required data, but it can reflect on some relevant documentation. Even 

though it has not been possible to find information about the recruitment of the 

 
una sola copia para todas. En el discurso de la Quaresma se pueden executar, dos, ò tres, que 
interpolados con conciertos, es suficiente, y lo que generalmente se ha acostumbrado. La distribucion 
de los conciertos a solo, se deve hacer, segun lo mas, ò menos fuertes sean las funciones, y executarse 
uno, ò dos en una noche segun parezca mas conducente.’ [‘Increase of Orchestra that has been every 
year, for the concerts of Lent. 12 Violins / 2 Violas / 2 Flutes / 2 Horns / 3 Cellos / 3 Double Basses / 
The performances of more approval, and less cost are the oratorios, because one of these, serves for 
four or six nights, and consequently a single copy [is needed] for all. During Lent, two or three 
[oratorios] can be performed, interpolated with concerts, it is enough, and is what it has become the 
custom. The distribution of the solo concertos must be done according to the strength of the 
performances, and programme one or two per night as it seems more sensible’]. Propuesta de aumento 
de Órquesta que hizo Ronci para los Conciertos de la Quaresma del año de 1796, que no tubo efecto 
[Ronci’s proposal to enlarge the Orchestra for the Lenten Concerts of the year 1796, which had no 
effect], BNE Mss 14053/5 (12). 
216 For detailed information regarding the strength of a selection of contemporary European orchestras 
see Appendix E.  
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members of the orchestra for the reopening of the theater, it is expected that the 

process of recruitment was done by oposición [an exam based on an audition process 

comparing contestants], a traditional procedure for the formation of orchestras and 

royal chapels in Spain. Recent studies provide the scores to be played as part of the 

entrance examination for becoming a member of the Real Capilla [Royal Chapel].217 

The technical level required by each musician can be inferred from these scores, 

which, most probably, was very similar to that required in Teatro de los Caños del 

Peral. In addition to this, it would be important to consider the concerts that some 

members of the orchestra offered as soloists, particularly during Lent, for example, 

Antonio Ronzi (First Violin), Melchor Ronzi (First Violin), Francisco X Couple 

(cello), Francisco Vidal (cello), Manuel Julián (flute), Carlos Caillet (clarinet), Juan 

Weiss (clarinet), Esteban François (bassoon) and D. B. Lohest (harp), among 

others.218 The fact that a considerable number of players performed solo concertos 

during Lent implies that a particular level of musicianship and dexterity was required 

to become a member of the orchestra. 

Occasionally, comments with regard to the members of the orchestra were published 

in the press. Antonio Rosales writes in Diario de Madrid: 

It also corresponds praise and commendation to all those who form the orchestra, and if I did 

not fear to exceed my purpose, among the worthy professors in it, I would single out D. 

Manuel Salido, first double bass, for his solidity, intelligence and dedication, and also would I 

honour the work of Señores Ronci, García, Pareja, Julianes, Garisuain, and others.219 

 
217 For a complete transcription of this music see Judith Ortega Rodríguez, ‘La música en la corte de 
Carlos III y Carlos IV (1759-1808): de la Real Capilla a la Real Cámara’ (PhD dissertation, 
Universidad Complutense de Madrid, 2010), Apéndice IV. 
218 See Chapter 6.2. 
219 ‘También corresponde elogio y alabanza a todos los que componen la orquesta, y si no temiera 
exceder mi propósito, entre los dignos profesores que hay en ella, singularizaría a D. Manuel Salido, 
primer contrabajo por su solidez, inteligencia y esmero, y también haría honorífica expresión de los 
Sres. Ronci, García, Pareja, Julianes, Garisuain, y otros’, DM 26 June 1789. 
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In any case, the level of the musicians within the orchestra might have varied, as it 

was the case of the Burgtheater Orchestra in 1773.220 Regarding the quality of 

players, there is a proposed list of players for the formation of a new orchestra 

(probably for the theatres Cruz and Príncipe) in 1801, on which Bernardo Azero, 

maestro de clave [maestro di capella] at Teatro de los Caños del Peral from 1788 to 

1799, recommends a number of musicians available in Madrid including many who 

had played in Teatro de los Caños del Peral: 

In compliance with what you order me in your letter of March 31st of the current [month], I 

propose the subjects that, in each class, are in my opinion the most suitable for the 

performance, and good compliance of the theaters; and it is in the following way. For Violins / 

Dn. Jose García / Dn. Juan Balado / Dn. Christoval Ronda (this one also plays the Bandolin) / 

Dn. Andres Rosquellas / Dn. Miguel Reinaldi / Dn. Calixto de Filipo (this is known as the 

sordito) / Dn. Josef Leon (this is supernumerary currently) / Dn. Josef García / For Violas / Dn. 

Marcos Valado / Dn. Antonio Frnz Cruz (This is currently Violin in the position of Dn. Pablo 

del Moral at the [Teatro] Príncipe / Dn. Miguel Palomero / For Clarinets / Francisco Escinler / 

Dn. Manuel Julia (this has the addition of being an oboist, and good flautist ) / Dn. Josef 

Murgue / For Bassoons / Dn. Juan Maus, and Dn. Lorenzo Gayser / For Double Basses / Dn. 

Juan Antonio Gamarra (Supernumerary) / Dn. Man. Mrnz. [Manuel Martínez] 

(Supernumerary) / Dn. Joaquin War / It is notorious that any of the aforementioned professors 

could perform their obligation for their Skill, and good Compliance. This is how I feel, in 

Madrid on April 1st, 1801 / BLM of You [I Kiss Your Hand] / Your servant with affection / 

Bernardo Alvarez Azero221 

 
220 ‘This list is of special interest because it shows how one person, perhaps a court official or the 
impresario Keglevich, judged the quality of musicians who made up the orchestras: each name is 
followed by a very brief opinion of the player's ability. Only three players in the Burgtheater, the 
violinists Giuseppe Trani (concertmaster) and Thomas Woborzill and the oboe virtuoso Vittorino 
Colombazzo (referred to here as ‘Vittorini’), were rated ‘very good’; about one third of the players 
were rated ‘good’; the rest were judged ‘usable’, ‘so-so’, and (two musicians) ‘very bad’.’, John A. 
Rice, Antonio Salieri and Viennese Opera (Chicago and London: The University of Chicago Press, 
1998), 52. 
221 ‘En cumplimiento de lo que usted me ordena en su oficio de 31 de Marzo del presente paso a 
proponer los sugetos que en cada clase son a mi parecer los mas aptos para el desempeño, y buen 
cumplimiento de los teatros; y es en la forma siguiente. Para Violines / Dn. Jose García / Dn. Juan 
Balado / Dn. Christoval Ronda (este también toca el Bandolin) / Dn. Andres Rosquellas / Dn. Miguel 
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Therefore, it could be concluded that a somewhat developed technical level (as well 

as, most probably, aesthetical and interpretative) was required to become a member 

of the orchestra. 

Beside the performance quality of each musician, it is important to reflect on the 

quality of the instruments that the members of the orchestra might have played. In 

this regard, it is remarkable that some of the instruments available in Madrid during 

the 1780s and 1790s had been built by the best luthiers in Europe. Diario de Madrid 

reports the selling of several string instruments, including Amati, Guarneri, Cremona 

and Stradivarius.222 A number of instrument builders (some of them had recently 

arrived from Italy) appear frequently in the advertisements of the newspaper, 

offering all kinds of keyboard, string, woodwind and brass instruments.223 According 

to Beryl Kenyon de Pascual, ‘the range of harpsichords available in Madrid in the 

middle and late eighteenth century would appear to have been as wide as in any 

Reinaldi / Dn. Calixto de Filipo (a este se le conoce por el sordito) / Dn. Josef Leon (este es 
supernumerario actulamente) / Dn. Josef García / Para Violas / Dn. Marcos Valado / Dn. Antonio 
Frnz Cruz (este se alla actualmente de Violin en la Plaza de Dn. Pablo del Moral en el Príncipe / Dn. 
Miguel Palomero / Para Clarinetes / Francisco Escinler / Dn. Manuel Julia (este tiene el agregado de 
ser oboe, y buen flauta) / Dn. Josef Murgue / Para Fagotes / Dn. Juan Maus, y Dn. Lorenzo Gayser / 
Para Contrabajos / Dn. Juan Antonio Gamarra (Supernumerario) / Dn. Man. Mrnz. [Manuel Martínez] 
(Supernumerario) / Dn. Joaquin Guerra / Qualquiera de los referidos profesores es notorio que pueden 
desempeñar su obligación por su Abilidad, y buen Cumplimiento. Asi lo siento en Madrid a 1º de 
Abril de 1801 / B.L.M. de Vd. / Su afecto servidor / Bernardo Alvarez Azero’, BNE Mss 14.057/2 
(3). 
222 There are more than fifty advertisements published in Diario de Madrid from 1787 to 1799 
regarding the selling of musical instruments and music material (advertisements number 295, 300, 
357, 431, 490, 507, 530, 540, 611, 615, 627, 654, 664, 685, 766, 774, 783, 787, 796, 800, 801, 815, 
823, 824, 826, 831, 834, 852, 920, 922, 924, 925, 930, 937, 953, 962, 996, 997, 998, 1013, 1024, 
1037, 1074, 1075, 1077, 1084, 1088, 1100, 1109, 1110, 1115, 1124, 1127, 1130, 1141 and 1152), 
including violins (Cremona, Stradivarius, Amatus and Bufit), flutes (Bisey), clarinets (Porthaux), 
pianofortes (made in Germany and in London), a harpsichord (made in Hamburg) and a harp (made in 
Paris), as well as reeds, Neapolitan strings and music paper. In addition to the abovementioned 
advertisements, it should be noted that the number of advertisements is higher when those relating to 
the selling of salterios, guitars and music books are included. For a compilation of these 
advertisements see Yolanda Acker, Música y danza en el Diario de Madrid (1758-1808): noticias, 
avisos y artículos (Madrid: Centro de Documentación de Música y Danza - INAEM, 2007), 158, 185, 
186, 188, 189, 191, 199-201, 212, 227-230, 240, 241, 251, 254, 257, 260, 269, 270, 274, 275. 
223 For a compilation of advertisements published in Diario de Madrid regarding the establishment of 
foreign instrument makers in Madrid see Yolanda Acker, Música y danza en el Diario de Madrid 
(1758-1808): noticias, avisos y artículos (Madrid: Centro de Documentación de Música y Danza - 
INAEM, 2007), 86, 128, 144, 150, 185, 276. 
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other country’, highlighting the work of Diego Fernández as the most prestigious 

Spanish harpsichord maker, who maintained his reputation long after his death.224 

While it is indeed not possible to conclude that these high quality instruments were 

owned by the members of the orchestra, it is fair to expect that certain musicians, 

probably the ones enjoying better wages, were in possession of such instruments, 

consequently producing a colourful sound full of nuances. 

The second point to consider would be the structure and hierarchy of the orchestra as 

well as the conditions under which their work was performed. Since a high 

percentage of the contracts drawn between the seasons 1795/1796 and 1798/1799 

has been preserved, a close analysis of this documentation becomes essential to 

approach this matter.225  

Looking closely into the contracts, several facts can be remarked. Each musician had 

a defined function and position within the orchestra, where the Primer Violín [leader 

of the first violins] had the highest rank and the rest of the players would fall under 

his command. The Primer Violín held a position of power and decision making, not 

only musically but also as the political head of the orchestra. All members must be 

present at every rehearsal and performance, and were bound to play any genre of 

music chosen by the management of the theatre: opera, ballet, oratorio or any kind of 

instrumental music. Punctuality was key to the development and health of the 

orchestra in both rehearsals and performances, and the lack of it was punishable 

financially. Should a player fall ill, both the certification of a physician and 

verification of the doctor of the theater were required by the management of the 

 
224 Beryl Kenyon De Pascual, ‘Harpsichords, Clavichords and Similar Instruments in Madrid in the 
Second Half of the Eighteenth Century’, Royal Musical Association Research Chronicle, 18 (1982), 79. 
225 For a complete transcription and translation of the contract template for the season 1798/1799 see 
Appendix G. 
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theatre. In addition to this, it was the responsibility of the player to find a 

replacement with the same level of accuracy, musicianship and dexterity. An 

exclusivity clause prohibited the orchestra members from participating in any paid 

concert, public or otherwise, organised outside the theatre network, in order to keep 

their full attention in the performances scheduled at Teatro de los Caños del Peral.226 

The contracts were valid for one season, which stretched from Palm Sunday to the 

previous Saturday of the following year. The preserved contracts show that this 

length was maintained at least for the contracts drawn between April 1795 and 1799. 

As the number of performances was growing, the contracts drawn in 1798 include a 

clause that foresaw the possibility of exceeding 230 performances during the season, 

a figure far higher than the usual number of performances in most European theatres, 

in which case the players would be given an extra fee. The renewal of the contracts 

usually took place during the month of March, when the financial discussions 

between management and performers reached a new agreement.227 

There were two leaders: the Primer Violín, in charge of leading the operas, oratorios, 

concertos and symphonic works, and the Primer Violín de Bayles, in charge of 

leading the orchestra during the performance of the ballets d’action.228 This fact, the 

high wages,229 and the fact that most leaders were Italian (or of Italian descent), 

reveal that a certain level of expertise was expected from them and that they might 

have been highly respected. The Primer Violín shared the desk with the Concertino 

 
226 This clause became an important issue for some members, in particular the bassoonists Juan Maus 
and Estevan Francois, who officially requested to be allowed to perform with other orchestras and 
ensembles due to the low wages they were receiving. BNE Mss 14053/6 (23), 13 April 1797. 
227 For a complete transcription and translation of the contract template for the season 1798/1799 see 
Appendix G. 
228 This division of duties seems to have been common practice in Italy during the 1780s and 1790s. 
For further information see Michael F. Robinson, Naples and Neapolitan Opera (Oxford: Clarendon 
Press, 1972), 164-165. 
229 While the salary of most ripieno string players oscillated between 3.000 Rˢ. Vⁿ. and 4.500 Rˢ. Vⁿ., 
the salary of the Primer Violín oscillated between 7.000 Rˢ. Vⁿ. and 24.000 Rˢ. Vⁿ.. For more 
information on the evolution of salaries see Appendix F. 

84



 

del Primer Violín, who was in charge when the main leader was unavailable. The 

leaders of each string section were especially appointed according to their music 

skills and were paid accordingly.230 Their function was clearly established in the 

contract. While the ripieno violins and violas where contracted without occupying a 

specific desk, the contracts of both cellos and double basses clearly determined their 

position.231 It is remarkable, that the specialisation even reached the double bass 

section, as during the season 1798/1799 the second double bass player led during 

ballet performances.232 The same policy was followed in the woodwind and brass 

sections, where the contracts specified their position within the orchestra, showing 

that the orchestra kept, as was customary during the late eighteenth century, a 

carefully defined hierarchical structure.  

However, this structure was more flexible in comparison with a twenty-first-century 

orchestra, as some players had to occasionally play parts different to the ones 

normally attributed to them. It seems that until 1793 the orchestra had only one flute 

player, Manuel Julian. In 1794, Manuel García joined the orchestra as second flute 

player. As Julian and García had also to play the oboe when required,233 it is 

expected that certain arrangements in the orchestration took place when the score 

called for two flutes and two oboes. In 1795, the flutist Josef Álvarez signed a 

 
230 The section leaders were also well-respected. In fact, during the 1795/1796 season, Joaquín Guerra 
(leader of the double bass section) was offered 7.600 Rˢ. Vⁿ. on his annual contract, a higher figure 
than the 7.000 Rˢ. Vⁿ. offered to the Primer Violín, Francesco Salamoni, during the same season. 
231 The contracts do not specify whether the violin players are expected to play in the first violins or 
the second violins section. This shows certain flexibility in the structure of the orchestra at the time of 
the signing of the contracts. On the other hand, the position of both cello and double bass players was 
specified with a number (from 1 to 3). For more information see Appendix F. 
232 ‘Manuel Martínez … Segundo contrabajo y primero en los bayles’ [Manuel Martínez … second 
double bass player and first player during ballets’], BNE Mss 14054/1 (22). 
233 The contracts specify that Manuel Julian played the parts of first flute, second oboe and first 
piccolo, and Manuel García the parts of second flute, first oboe and second piccolo. The contract also 
pointed out that, should one of them be unavailable, the other was expected to play the first part of 
each instrument. BNE Mss 14053/6 (59). 
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contract with the orchestra as supernumerario,234 so the upper woodwind section 

was occasionally reinforced. Josef Álvarez’s contract stipulates that he also had to 

play the clarinet and piccolo when required.235 In 1797, another two flutists were 

contracted, Lázaro Álvarez and Cristóbal Retamar. However, it seems that the 

orchestra rarely had four players playing the upper woodwinds at the same time. 

Following the evolution and new fashion of European orchestras during the 1780s 

and 1790s, the ensemble included clarinets from the beginning.236 It is interesting 

that this lack of completeness in the upper woodwind section was possibly balanced 

by the clarinettists, who might have played at times the oboe parts.237 Another 

interesting fact is the versatility of some orchestra members on playing different 

instruments. For instance, Juan Maus’s contract as second bassoonist stipulates that 

he had to play the cello if required, which opens the question on the continuous 

playing (or not) of the second bassoon part.238 Similarly, Joaquín Blanco’s contract 

dictates that he had to play either violin or viola ‘according to what it is 

commanded’.239 The fact that the music was normally adapted to an ‘incomplete’ 

woodwind section (from the ‘octet standard’ point of view) reveals that this practice 

became common during the late-eighteenth century. This flexibility should be 

acknowledged when performing late-eighteenth-century opera at present, as it was 

234 BNE Mss 14053/3 (2). 
235 It appears that during the late eighteenth century it was common practice to exchange oboe and 
clarinet parts. See Francisco José Fernández Vicedo, ‘La interrelación entre el uso del clarinete y el 
del oboe en la instrumentación de la música española de finales del siglo XVIII y principios del siglo 
XIX’, Leitmotiv. Revista del Real Conservatorio Superior Victoria Eugenia de Granada, 1 (2012), 
38-48.
236 Not every European orchestra had clarinets in the woodwind section, as this fact was slowly
becoming the new standard. For instance, the Parisian Orchestra of the Comédie Italienne (Opéra-
Comique) did not include clarinettists as orchestra members until 1790. For a comparison of
contemporary European orchestras see Appendix E.
237 Josef Mourgue’s contract for the season 1797/1798 as second clarinettist of the orchestra includes
the following addition: ‘con obligación de tocar todas las noches … y de alternar con sus Compañeros
y suplir las faltas de Ellos según se ofrezca …’[‘under the obligation to play every evening … and
exchange or cover the parts of his colleagues when is necessary…’]. BNE Mss 14053/6 (56).
238 BNE Mss 14053/6 (53).
239 BNE Mss 14053/3 (7).
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the common performance practice for a considerable number of European orchestras. 

It is important to remark that while the structure of the woodwind section was 

flexible basically due to financial reasons (as the management of the theatre usually 

sought for different ways of lowering the costs of the orchestra), the string section 

was structured following the aesthetic requirements of the time, that is highlighting 

the upper and lower register, and keeping a reduced number of violas.240 In fact, 

many European orchestras reinforced the lower register in such a manner that, in 

certain cases, the number of double basses was higher than the number of cellos. 

This was the case of the Orquesta del Teatro de los Caños del Peral, where the leader 

of the low-register section was, as a matter of fact, the first double bass player 

instead of the first cellist. The reinforcement of the very low register was followed 

by most European orchestras with the exception of the Parisian orchestras, where the 

number of cellos frequently doubled or even tripled the number of double basses, 

advancing what was going to become the nineteenth-century performance 

practice.241 

The perception of the importance of different players’ position within the orchestra 

was certainly defined by their salary. Besides, not only did the orchestra hierarchy 

dictate the amount to be paid, but also both the quality of a musician and the 

perception of the difficulty of playing a particular instrument. It is easy to understand 

the high wages offered to the Primer Violín and Primer Violín de Bayles, since both 

were in charge of leading the orchestra. The notable difference in the violinists’ 

wages suggests that the quality of playing was diverse, and that extra violin players 

were probably on the verge of maintaining the required standard. It is indeed 

remarkable that both the cello and double bass leaders were paid handsomely in 
 

240 See Appendix E. 
241 Ibid.. 

87



comparison to the maestro de clave, who received a lower salary until his fees were 

raised in the season 1798/1799. In the woodwind section, the high fees offered to the 

flutists are noticeable, which could be explained not only taking into account that 

they had to play two different instruments (three including piccolo) but also that 

Manuel Julián had worked for the House of Osuna from c1781 until 1792, and he 

was probably highly esteemed. In the brass section, it is interesting to see how the 

salary of the horn players doubled the salary of the trumpet players in certain 

seasons. Finally, the wages that are somewhat unexpectedly high are the ones related 

to the harpist D. B. Lohest, who enjoyed a similar salary to the Primer Violín, and 

the timpanist Eustasio León, whose salary surpassed most of his colleagues’ wages 

during the season 1795/1796.242  

The following table (Table 4.1) captures the oscillation of annual salaries, which 

changes depending on the season and the musician. 

242 Appendix F contains a table with detailed information regarding the salaries of the members of the 
orchestra. The table shows that the annual wages that the theatre negotiated with the same musicians 
were different from season to season. Despite the increase in the number of performances, there were 
seasons (such as the season 1795/1796) where the theatre lowered the salaries of most musicians. 
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Table 4.1. Average of the orchestra members’ annual salary 

Position Annual Salary in Rˢ. Vⁿ. (1790-1799) 
Maestro de clave 5.500 – 8.000 

Primer Violín 7.000 – 24.000 
Primer Violín de Bayles 10.000 – 15.000 

Concertino del Primer Violín 5.000 – 5.800 
Segundo Violín Concertino 5.500 – 6.200 

Second Violins Leader 3.000 – 5.500 
Violins 2.000 – 5.500 

Violins (extra) 1.000 
Viola 1 (leader) 3.900 – 4.200 

Violas 2.000 – 4.000 
Cello 1 (leader) 6.400 – 7.800 

Cellos 3.500 – 4.500 
Double bass 1 (leader) 6.000 – 7.600 

Double basses 3.000 – 6.800 
Flutes / Oboes 5.600 – 6.800 

Clarinets 3.200 – 4.500 
Bassoons 3.100 – 4.500 

Horns 4.000 – 5.800 
Trumpets 2.500 – 3.600 
Timpani 1.000 – 4.800 

Harp 12.000 

Although there is scant information regarding the rehearsal planning of operas, 

ballets, oratorios and concerts, the number of days that the orchestra gathered during 

the season can be inferred by observing the annual fee paid to the avisador de la 

orquesta [orchestra ‘manager’], who was paid on a daily rate.243 The avisador was in 

charge of having the music scores ready on each music stand and making sure that 

all the members knew when they were expected to rehearse. The treasury accounts 

show that during the 1795/1796 season, he was paid for 366 days of work. Possibly, 

the orchestra did not gather as many times as he was paid, as this would mean that 

243 The terms of the avisador’s contract for the 1795/1796 season stipulated a daily fee of 6 Rˢ. Vⁿ.. 
According to the treasury records relating to the payments of the whole season, he received an amount 
of 2.196 Rˢ. Vⁿ., that is 366 days of work. BNE Mss 14053/1 (1) and Mss 14058/1 (17). 
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musicians did not enjoy a day off during a whole year.244 Still, it could be inferred 

that during the 1795/1796 season the orchestra gathered 190 days due to opera and 

ballet performances, 20 days due to the 1796 Lenten concerts, plus, at least, another 

50/60 days due to rehearsals, making a total of approximately 260/270 days in the 

space of a year. This number may have been even higher in the following seasons.  

Certainly, the orchestra members had to work hard due to the high number of 

rehearsals and performances during a very long season. Although some singers and 

dancers could have some days of rest when the programme did not require them, the 

orchestra played every single ballet and opera title plus the symphonic and concerto 

repertoire performed during Lent. The evolution of the season presented an extra 

challenge for orchestra members. During the first months, new music had to be 

learned quickly. Also, it seems that they were not informed of all the opera and ballet 

titles to be played during the season, so they had to keep certain flexibility not 

always knowing what was going to be performed or when. In fact, the programme 

could change overnight depending on the success of the evening.245 The end of the 

season tended to be rather busy, as the agreed number of performances had to take 

place before Easter. For instance, during the last thirty-one days of the season 

1794/1795, the theatre offered thirty days of performance alternating eight different 

operas and five ballets.246 

However, all this dedicated work was not perceived the same way by the 

Madrilenean society. Reflecting on the social status of orchestra players can only be 

approached when the coexistence of two opposite perceptions and realities is 
 

244 The documentation regarding the work of the avisadores de la orquesta Juan Peris and Andrés 
Robles can be found at BNE Mss 13991/7 (4), Mss 13993/3 (1), Mss 14000/2 (16), Mss 14000/6 (33), 
14053/1 (1) and 14053/1 (3). 
245 See Chapter Six. 
246 For the program of the end of the season 1794/1795 (18 January to 17 February 1795) see 
Appendix A. 
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understood. On one hand, comments about the refusing to treat music at the level of 

a science can be found in Diario de Madrid:  

Of this Music I have said and I repeat that it is zero among the sciences; that its means are as 

insubstantial and useless as the air that modifies; and lately that if one goes to reasons there are 

more and more solid ones in favour of the art that delights the palate, than the one that 

pleasures the ear247 

The same contributor also shares his opinion with regard to the ease and lack of 

artistic development that is necessary to play an instrument in a professional 

orchestra: 

I saw a whole world worried in favour of four gorgoritos [singing trills], of a man who wags 

more or less the clavichord sticks, of another who knows how to scientifically blow some brass 

or stick pipes; and finally another that because he tightens here or there such or such string, or 

covers such and such holes in a chisto [txistu or fipple flute], he wants to be seen as a man who 

knows something248 

On the other hand, the contemporary journals frequently highlight the power of 

music,249 the contribution of opera to society,250 and the difficulty of developing the 

necessary skills to become a professional player.251 Occasionally, the papers aim to 

search for an answer to the question ‘Is it or is it not liberal the art of the cómicos 

[professionals working at the theatre]?’.252 The court case of Don Manuel García and 

247 ‘De esta Música he dicho y repito que es cero entre las ciencias; que sus medios son tan 
insubsistentes e inútiles como el aire mismo que modifica; y últimamente que si se va a razones hay 
más y más sólidas a favor del arte que deleitar al paladar que en favor del que alhaja al oído’, El 
Extravagante, DM 17 September 1795. The complete text can be found in Appendix J. 
248 ‘veía un mundo entero preocupado en favor de cuatro gorgoritos, de un hombre que menea más o 
menos los palitroques de un clavicordio, de otro que sabe soplar científicamente unos cañutos de palo 
o de bronce; y de otro finalmente que porque aprieta aquí o allí tal o tal cuerda, o tapa tales y tales
agujeros en un chisto, ya quiera ser tenido por hombre que sabe algo’, El Extravagante, DM 17
September 1795. The complete text can be found in Appendix J.
249 Francisco Perés Gáya, DM 18, 19 and 20 August 1793; Velasco, DM 8 September 1794. See
Appendix J.
250 El Filo-Armónico, DM 27 August 1795. See Appendix J.
251 El Despreocupado, DM 9 March 1797. See Appendix J.
252 ‘… los que al conocimiento práctico de la música reúnen la habilidad de componer, pueden
lisonjearse de que poseen un arte liberal. No basta saberla leer, esto es efecto de la memoria: y aunque
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Narcisa de Cáceres, recently uncovered by María Luisa López-Vidriero, sheds light 

upon this matter.  

The following arguments are adduced to support the legitimate request of a musician 

of the orchestra, Manuel García, who tried to marry Narcisa de Cáceres against her 

father’s will. Narcisa’s father argued that a musician develops an activity that, 

legally, makes him a vile individual. Manuel García, who would later form part of 

the Orquesta del Teatro de los Caños del Peral, presents his case to the Madrid 

magistrate in order to obtain a license and supplement for parental consent. López-

Vidriero summarises the court case as follows:  

On 6 June 1780, Francisco Cipriano Ortega, on behalf of twenty-two musicians of the 

Orquesta de los Coliseos de Comedias de la corte [Orchestras of the Theatres Cruz and 

Príncipe], declares that all of them live understanding that exercising their music[al] art in that 

orchestra, which exists already for half of a century in Madrid, neither made them vile nor 

endangered not only themselves but also their wives, children or blood relatives … The public 

esteem of his profession was evident ... [when they] got their jobs by oposición, [it was 

accompanied by the happiness of friends and relatives]. Nobody was ashamed: of the 

orchestra, many joined the Real Capilla [Royal Chapel] and other court orchestras that pride 

themselves on not taking in vile and despicable people.253 In recent times, Madrid and its City 

 
la instrucción que exige puede llamarse un arte, pero no merece el título de liberal; al paso que los que 
la posean se llaman músicos, sólo el compositor será el verdadero artista en la música: su ciencia se 
manifiesta en la melodía y en la armonía que forman la esencia de la música. La melodía exige mucho 
ingenio, y la armonía juicio, de donde se infiere que estando más ocupado aquel en la parte principal 
de la música, será arte liberal la composición de ella.’ [‘… those who, to the practical knowledge of 
music, gather the ability to compose, can flatter themselves that they possess a liberal art. It is not 
enough to know how to read it, this is the effect of memory: and although the instruction it requires 
may be called an art, it does not deserve the title of ‘liberal’; While those who possess it are called 
musicians, only the composer will be the true artist in music: his science is manifested in the melody 
and harmony that form the essence of music. The melody demands a lot of creativity, and the 
harmony of judgment, from which it is inferred that being [the melody] the main part of the music, the 
composition of it becomes liberal art.’], G. E. Lessing, ‘¿Es o no liberal el arte de los cómicos?’, 
EMDL 235, 31 May 1790. See Appendix J. 
253 In this regard, it is important to highlight the connection that a number of musicians who worked at 
Teatro de los Caños del Peral had with the House of Osuna. Musicians such as Cristobal Andreozzi 
(1781), Pascual Carriles (1781-1789), Lorenzo Geisel (1793-1794), Manuel Julián (c1781-1792), Juan 
Maus (c1798), Melchor Ronzi (1796-1803) and Juan Wisse (1796-1797) were members (or played 
frequently) of the different orchestras and ensembles of the Dukes of Osuna and Count-Dukes of 
Benavente. Juan Pablo Fernández González, El mecenazgo musical de las Casas de Osuna y 
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Council honour and differentiate them from comedians and musicians ... from other [inferior] 

companies, giving them the treatment of ‘Don’, which is not given to anyone who is 

considered vile and disgraceful …  

The residents of Madrid clearly distinguish them ... and ... they do not include them in the note 

of infamy in that the ley de partida [Seven-Part Code] includes minstrels, impersonators, and 

tacedores de los zarraones [players from the zarraones] who publicly walk through the city 

and, for a price, sing, dance or play ... If they were not distinguished from the companies of 

comedians, it would not make sense that those from the Real Capilla [Royal Chapel] had been 

sent to the music orchestras to provide fun and entertainment at the Coliseo de los Caños del 

Peral.254 

Although these allegations clearly argued the social status that orchestra musicians 

seemed to have reached, the resolution of this confrontation ruled that the 

aforementioned marriage would stain Narcisa Cáceres due to the musician’s 

‘disgraceful status’. Despite this, the wedding was celebrated and as a consequence 

Manuel García was jailed. This must have produced a sudden change in social 

perception, since two years later, on 26 September 1782, the Consejo [Council] 

declared that the nota de infamia [note of infamy] was not applicable to the 

musicians of the orquestas de la corte [the orchestras of the Madrilenian theatres] 

 
Benavente (1733-1844). Un estudio sobre el papel de la música en la alta nobleza española, ii (PhD 
dissertation, Universidad de Granada, 2005), 163-208. 
254 ‘El seis de Junio de 1780, Francisco Cipriano Ortega, en nombre de veintidós músicos de la 
Orquesta de los Coliseos de Comedias de la corte, declara que todos ellos viven persuadidos de que el 
ejercer su arte música en esa orquesta con ya medio siglo de vida en Madrid, ni envelecía ni infamaba 
no sólo sus propias personas sino tampoco a las de sus mujeres, hijos o parientes consanguíneos … La 
estima pública de su profesión era evidente … la obtención de la plaza por oposición. … Nada ni 
nadie les avergonzaba: de la orquesta, muchos se incorporaban para servir en la Real Capilla y en 
otras orquestas de la corte que se precian de no frecuentar personas viles e infames. En los últimos 
tiempos, Madrid y su ayuntamiento les honran y diferencian de los cómicos y músicos … de otras 
compañías dándoles el tratamiento de ‘Don’, que no se da a nadie que se considere vil e infame … 
Los vecinos de Madrid los distinguen claramente … y … no los incluyen en la nota de infamia en que 
la ley de partida incluye a los juglares, remedadores, y tacedores de los zarraones que públicamente 
andan por la ciudad y, por un precio, cantan, bailan o hacen juegos … Si no se los distinguiese de las 
compañías de los cómicos, no tendría sentido que se hubiese mandado a los de la Real Capilla ir a las 
orquestas de música para diversión y entretenimiento en el Coliseo de los Caños del Peral.’, María 
Luisa López-Vidriero, ‘Otras maneras de componer: la música y la imprenta en el siglo XVIII’, in 
Begoña Lolo and José Carlos Gosálvez (eds), Imprenta y edición musical en España (ss. XVIII-XX) 
(Madrid: Universidad Autónoma de Madrid, 2012), 32-33. 
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and, therefore, the honour which accompanied their profession was kept and legally 

stated by providing a certificación de esta Providencia [social status certificate].255 

Regardless of society’s perception and understanding of the musicians’s social 

status, it is unquestionable that the members of the Orquesta de los Caños del Peral 

acquired a notable level of knowledge in the current repertoire and, therefore, 

became to master the Italian and French style. By 1799, they had been playing 

together almost daily for thirteen years, performing more than eighty different operas 

and more than a hundred ballet titles. The continuity and frequency of playing, 

orchestra strength, vast repertoire and quality of musicians make the Orquesta de los 

Caños del Peral one of the first classical orchestras, if not the first, to combine all 

characteristics at once in the history of Spanish music. 

4.2 Reflections on the dancing and singing companies 

During its existence, Teatro de los Caños del Peral hosted different types of dance 

under the word bayle [dance]. The theatre was refurbished in 1767 and opened for 

masquerade balls from 1768 to 1773.256 The instructions for the assistance to those 

balls are preserved, including the description of the outfits, the refreshments, the 

placement within the hall of the dancing partners and the order of the different 

dances which started with minuettes and later alternated with contradanzas. There is 

no doubt that the contradanzas were in fashion in Madrid as they appear to have 

been performed by its citizens on a regular basis. It seems that the popularity and 

255 María Luisa López-Vidriero, ‘Otras maneras de componer: la música y la imprenta en el siglo 
XVIII’, in Begoña Lolo and José Carlos Gosálvez (eds), Imprenta y edición musical en España (ss. 
XVIII-XX) (Madrid: Universidad Autónoma de Madrid, 2012), 33.
256 Emilio Cotarelo y Mori and Juan José Carreras, Orígenes y establecimiento de la ópera en España
hasta 1800 (Madrid: ICCMU Colección Retornos, 1917 (re edited 2004)), 99-100. For a description
of the dance and the music score of twenty-four contradanzas see Nicolás Álvarez Solar-Quintes,
‘Contradanzas en el Teatro de los Caños del Peral, de Madrid’, Anuario Musical, 20 (1967).
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high demand of the contradanzas was maintained during last third of the eighteenth 

century as it is showed in both publications and advertisements that offered to teach 

this particular dance.257 The word bayle was also used to describe the folklore-based 

dances known as the bolero and the fandango, which were either inserted between 

the acts of a play or placed at the end, as an essential part of the evening 

performance.258 Opposed to the contradanzas, the bolero and the fandango were 

often performed by one or two professional dancers. Since they were musically 

based on the Spanish tradition, it was somewhat required that the dancers were 

nationals. However, it was another type of dance that had flourished in cities such as 

Lyon, Stuttgart, Vienna, Milan, Paris and London,259 and was going to become the 

centre of attention in the main European theatres, this new genre of dance theatre 

was the ballet d’action or ballet-pantomime. 

According to Jeffrey Giles, the ballet d’action was ‘essentially an opera in which 

dance took the place of the sung or spoken word, and in which gesture and 

pantomime became important means of expression’. Regarding the music, Giles 

argues that it ‘tended to reflect and enhance the dramatic and emotional content of 

the dances’ which resulted in a much greater musical freedom. Consequently, ‘music 

did not just accompany dancing; it was an integral part of it’.260 

257 For more information see Clara Rico Osés, ‘La contradanza en España en el siglo XVIII: Ferriol y 
Boxeraus, Minguete e Yrol y los bailes públicos’, Anuario Musical, 64 (2009), 191-214. 
258 For further information on the impact that the bolero had in Madrid during the 1790s see Juan 
Jacinto Rodríguez Calderón, La Bolerología o Quadro de las Escuelas de bayle bolero, tales quales 
eran en 1794 y 1795, en la corte de España (Philadelphia: Imprenta de Zacharias Poulson, 1807); and 
Xoán M. Carreira and Javier Suárez Pajares, The origins of the bolero school, Studies in Dance 
History. The Journal of the Society of Dance History Scholars, IV, 1 (1993). 
259 Jean Georges Noverre and Cyril W. Beaumont, Letters on dancing and ballets (1760), trans. C. W. 
Beaumont (Alton: Dance Books, facsimile edition 2004 (from the revised and enlarged edition 
published at St Petersburg in 1803, first published in 1930 by Beaumont)), viii-x. 
260 Jeffrey Giles, ‘Dance and the French Enlightenment’, Dance Chronicle, 4 (1981), 246. 
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The ballets performed at the Paris Opera between 1773 and 1793 are divided into 

different types of ballet depending on the narrative, such as ballet anacréontique, 

ballet comique, ballet d’action, ballet héroïque, ballet pantomime, ballet tragique or 

divertissement.261 This means that the current definition of ballet d’action and ballet 

pantomime might be wider, encompassing different kinds of dancing which could 

have included a diversity of levels of dancing and amount of acting (or pantomime) 

(see Figure 4.1). 

Figure 4.1. Madame Deshayes and Monsieur d'Egville dancing the ballet d’action 
Achille et Déidamie262 

  

 
261 Ivor Guest, The Ballet of the Enlightenment: The Establishment of the Ballet D’Action in France, 
1770-1793 (London: Dance Books Ltd, 1996), 418. 
262 Advertisement ‘M. Deshayes et M. d'Egville dans le ballet pantomime d’Achille et Déidamie’ 
(London: Anthony Cardon, 1803). 
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The titles of these ballets represent very specific, and at the time well-known, 

narratives that were to be directed by the compositor de bayles [choreographer].263 

The compositor de bayles would either direct a pre-existent choreography or 

compose his own. In any case, it should not be mistaken with the composer of the 

ballet music, which in most cases remains unknown, as he was barely ever 

mentioned in the contemporary journals and librettos. 

As in opera, where there was a division between singers for opera seria and buffa, 

the dancing company at Teatro de los Caños del Peral was formed by a combination 

of bailarines serios or absolutos [‘serious’ or ‘absolute’ dancers], bailarines 

grotescos [‘grotesque’ dancers] and bailarines de medio carácter [‘mid-character’ 

dancers] who were included in the performance depending on the type of narrative 

and, therefore, choreography.264 Occasionally, the whole dancing company 

performed at once in the long grandiose ballets, such as Inés de Castro, La Muerte 

de Cleopatra or Alexandro y Apeles.265 Although Emilio Cotarelo y Mori disregards 

the importance of the titles,266 as if they were just improvised right before the 

 
263 Cyril W. Beaumont explains how Noverre uses the term maître de ballet on his letters on dancing 
as follows: ‘As a general rule, whenever Noverre uses the term maître de ballet, he employs it in its 
old sense of meaning the person who composes the dances in a divertissement or ballet. Nowadays, 
such a person is termed the chorégraphe, while the designation maître de ballet is applied to the 
individual responsible for the training of the dancers and the maintenance of their technique at the 
requisite standard of efficiency’. Beaumont also explains the following with regard to Noverre’s 
Letter XIII (it should be noted that Beaumont uses the word ‘choregraphy’ not ‘choreography’): ‘In 
the 18th Century the art of dance notation was called choregraphy. This term is now generally applied 
to the art of dance composition, the recording of dances by means of lines and symbols being known 
as stenochoregraphy’, Jean Georges Noverre and Cyril W. Beaumont, Letters on dancing and ballets 
(1760), trans. C. W. Beaumont (Alton: Dance Books, facsimile edition 2004 (from the revised and 
enlarged edition published at St Petersburg in 1803, first published in 1930 by Beaumont)), 9 and 132. 
264

 In order to ease the comprehension of the text, the modern words ‘choreography’ and 
‘choreographer’ will be used to refer to the composition or composer of dances. 
265 See Appendix A. 
266 ‘Todavía el 14 de octubre se puso a la ópera un nuevo baile, titulado La Fata Urchela, compuesto 
por el Sr. Juan Monticini, que llevaba talle de obscurecer en títulos extravagantes al mismo Rossi. ¡Y, 
al cabo, todos los bailes eran iguales!’ [‘Still on October 14, a new dance, entitled La Fata Urchela, 
composed by Sr. Juan Monticini, was brought to the opera, which wore one of Rossi’s extravagant 
titles. And, after all, all the dances were the same!’], Emilio Cotarelo y Mori and Juan José Carreras, 
Orígenes y establecimiento de la ópera en España hasta 1800 (Madrid: ICCMU Colección Retornos, 
1917 (re edited 2004)), 386. 
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performance, the ballets performed at Teatro de los Caños del Peral were indeed 

among the most popular titles in Europe, which required a very specific cast and 

stage features.267 

The ballet at Teatro de los Caños del Peral is undoubtedly linked to the figure of 

Domenico Rossi, who worked intermittently as director and impresario of the 

theatre, and remained as head of the dancing company from 1787 to 1799 with the 

exception of the season 1790/1791. In 1762, Rossi performed the leading role at the 

premiere of Gluck’s Orfeo e Euridice at Vienna’s Burgtheater working with the 

maître de ballet [choreographer] Gaspero Angiolini. Between then and his arrival at 

Teatro de los Caños del Peral, he worked as a dancer and choreographer in major 

theatres in Europe acquiring international expertise.268 Rossi translated into Italian 

one of the most influential writings on dancing in the eighteenth century, Jean 

Georges Noverre’s Lettres sur la Danse et sur les Ballets.269 Rossi’s first appearance 

in Spain seems to have been in Barcelona in 1772, presenting the ballet d’action 

Jasón y Medea. Nine years later, he composed in Madrid an equestrian ballet entitled 

Las Parejas, from which his choreography is fully documented and preserved.270  

 
267 Appendix D examines the similarity of the titles performed in Teatro de los Caños del Peral and 
other European theatres, and provides extensive bibliography on some titles for further study. For the 
difference in the narrative and programmes of the ballet d’action see Edward Nye, ‘‘Choreography’ Is 
Narrative: The Programmes of the Eighteenth-Century ‘Ballet d’Action’’, Dance Research: The 
Journal of the Society for Dance Research, 26 (2008), 42-59. 
268 Before beginning his work at Teatro de los Caños del Peral, Rossi had worked at Teatro S. Moise 
(Venice, 1767), Teatro S. Benedetto (Venice, 1770), Teatro Santa Cruz (Barcelona, 1773), Teatro San 
Carlo (Naples, 1776-1782), Teatro della Pergola (Florence, 1779-1780 and 1784-1785), Teatro alla 
Scala (Milan, 1783) and Teatro Regio (Parma, 1784), among others. For more information on 
Domenico Rossi’s professional career see Claudia Celi and Andrea Toschi, ‘Signor Rossi’s riddles. 
An annotated chronology of Domenico Rossi (ca. 1745 - post 1821)’, 
<http://hdl.handle.net/10017/20020> [Accessed 11 December 2018]. 
269 For a translation of Noverre’s letters in English see Jean Georges Noverre and Cyril W. Beaumont, 
Letters on dancing and ballets (1760), trans. C. W. Beaumont (Alton: Dance Books, facsimile edition 
2004 (from the revised and enlarged edition published at St Petersburg in 1803, first published in 
1930 by Beaumont)). 
270 For a facsimile edition of Rossi’s choreography see Domenico Rossi and Matilde López Serrano, 
Las Parejas (Juego hípico del siglo XVIII) (Madrid: Patrimonio Nacional, 1987). 
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In 1787, Rossi, now a man in his forties who had achieved international expertise, 

returned to Madrid to become the head of the ballet and opera companies of Teatro 

de los Caños del Peral. His twenty years of experience working in other European 

theatres were to be reflected in the selection of repertoire, recruiting of artists and 

management decisions.271 During his tenancy, Rossi presented choreographies by 

Jean Noverre, Gaspero Angiolini, Gaspare Ronzi, Pierre Gardel and himself, among 

others.272 Xoan M. Carreira summaries the evolution of ballet at the theatre as 

follows: 

For the 1789/1790 season, he [Rossi] hired the Medinas, a family of Spanish dancers, and 

Giovanni and Salvatore Viganò … At the end of 1789, Jean Dauberval and his wife arrived in 

Madrid, collaborating with Rossi on the staging of Le Déserteur … During the 1790/1791 

season … [a] new company was [formed] under the direction of Charles-Auguste Favier, who 

was also premier danseur, and included two premières danseuses, Angela Durand (Madame 

Favier) and Camille Dupetit-Banti. Along with the works by Noverre and by Favier himself, 

the repertory included Zemira y Azor … to music by André E. M. Grétry … At the end of the 

season, almost the entire company accompanied Favier to Cádiz, where he took over the 

direction of the Teatro Español. Rossi returned with two Italian dancers already well known in 

various European theatres – Pietro Angiolini and Gaetanno Giogia … Giogia later went to 

Lisbon, where he inaugurated and assumed the direction of the Teatro Sao Carlos. In 1794, he 

left for La Scala and was succeeded by Angiolini. The Teatro Sao Carlos and the Teatro de los 

Caños del Peral were jointly managed by the Angiolini-Rossi organization …273 

271 Appendix H examines the Albert Schatz Collection of librettos located at the American Library of 
Congress. The librettos reveal that Domenico Rossi had previously worked in other theatres with a 
high number of dancers and singers whom he later would bring to Teatro de los Caños del Peral. 
Claudia Celi and Andrea Toschi’s article reveals that many ballet titles and choreographies to be 
performed at Teatro de los Caños del Peral, had already been presented in other theatres. Claudia Celi 
and Andrea Toschi, ‘Signor Rossi’s riddles. An annotated chronology of Domenico Rossi (ca. 1745 - 
post 1821)’, <http://hdl.handle.net/10017/20020> [Accessed 11 December 2018]. 
272 Appendices A, C and H specify the choreographer of each ballet when it is known. 
273 Xoán M. Carreira, ‘Foreign dancers in Spain in the second half of the eighteenth century’, in Xoán 
M. Carreira and Javier Suárez Pajares (eds), The origins of the bolero school, Studies in Dance
History. The Journal of the Society of Dance History Scholars, IV, 1 (1993), 62.
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It is important to reflect on the connection that Carreira establishes between Teatro 

de los Caños del Peral and other theatres such as Teatro Español in Cadiz and Teatro 

São Carlos in Lisbon. This is just one of many connections that the Teatro de los 

Caños del Peral established within the European network, which was developed not 

only due to the recruitment of successful performers, but also due to the acquisition 

of music scores as well as the need for learning from other management models. 

In 1795, the partnership formed by Angiolini and Rossi began to weaken, as 

Angiolini was a supporter of the French style which was considered by Rossi as 

‘unnatural’. In addition to this, French dancers who had worked in Paris were 

accustomed to exorbitant salaries, and Rossi knew very well that the costs relating to 

ballet customs and stage design were already too high for the theatre. Contrary to 

this line of thought, the Marquis of Astorga, as a patron of Teatro de los Caños del 

Peral, saw in ballet productions an essential source of income that could be balanced 

with high costs.274 In this respect, he found in the Grand Théâtre de Bordeaux an 

example of management and contemporary dancing and, therefore, was inclined to 

create a French ballet company for the theatre. Carreira summaries this change as 

follows: 

The presence of French dancers and works now [1797] increased dramatically. In December 

1797, an attempt was made to hire Auguste Vestris, although the final choice fell on André 

Deshayes at a salary of 20.000 livres. In 1798, serious consideration was given to Dauberval’s 

to move his company to Madrid for 1.093.000 livres … there were also considerations to bring 

274 Undoubtedly, Marquis of Astorga was aware of the income produced during the premieres of the 
big ballets, when the box office used to exceed that of the opera premieres’. See Appendix A for 
information regarding the daily box office. For further information on the project to recruit a French 
dancing company drafted in January 1797, see BNE Mss 13993/4 (34-I) and Mss 13993/4 (34-II). 
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Noverre to Madrid … With Favier, Astorga prepared an splendid season for 1799-1800 that 

included the return … of … Giovanni Viganò …275 

By the end of 1799, a selection of the best dancers in Europe had worked at Teatro de 

los Caños del Peral, including (in alphabetical order) Giuseppe Ancinelli (1793), 

Pietro Angiolini (1791-1797), Anna Berretti (1793), Luigi Bianchi (1795), Elena 

Bozzi (1792), Rose Coustou (1798), André Deshayes (1798),276 Camille Dupetit-Banti 

(1790-1791), Charles-Auguste Favier (1790-1791), Nicola Ferlotti (1795), Gaetanno 

Giogia (1791-1792), Alexis Huard (1798), Elena Hutin (1798), Teresa Mazzorati-

Montecini (also known as Teresa Montecini) (1795-1796), Teresa Melazzi (1791-

1792, 1794 and 1797-1798), Giovanni Montecini (1795), Louis Moreau (1798), Rosa 

Pelosini (1787-1790), Margarita Prada (1792), Giuseppina Radaeli-Pontigi (1795-

1796), Gaspare Ronzi (1787-1788), Domenico Rossi (1787-1790 and 1791-1799), 

Giuseppina Spontoni (1793, 1795 and 1797) and Salvatore Viganò, among others.277  

The recruitment of individual dancers and opera singers and the formation of the 

companies was not an easy task. The conditions of the contract were often negotiated 

and drafted abroad in fierce competition with other European theatres, and frequently 

included the costs related to the performer’s journey to Spain as well as the 

 
275 Xoán M. Carreira, ‘Foreign dancers in Spain in the second half of the eighteenth century’, in Xoán 
M. Carreira and Javier Suárez Pajares (eds), The origins of the bolero school, Studies in Dance 
History. The Journal of the Society of Dance History Scholars, IV, 1 (1993), 63. 
276 André Deshayes was born in Paris in 1777 into a well-known family of musicians and dancers who 
had been involved at the Parisian Opéra. He was admitted to the corps de ballet at the Opéra de Paris 
in 1791 and was promoted to premier danseur not long after. Working closely with the famous 
choreographer Pierre-Gabriel Gardel, he appeared in the famous premiere of Le jugement de Pâris on 
6 March 1793. After his stay in Madrid, he worked at La Scala in Milan and the King’s Theatre in 
London, where he spent much of his time until his death in 1842. Spire Pitou, The Paris Opera. An 
Encyclopedia of Operas, Ballets, Composers, and Performers. Rococo and Romantic, 1715-1815 
(Westport, Connecticut: Greenwood Press, 1985), 155. 
277 For a complete list of dancers see Appendix M. For a list of choreographers, dance company 
directors and dancers who worked in several Spanish cities (such as Madrid, Barcelona, Cadiz, 
Valencia, La Coruña, Pamplona, Palma de Mallorca and Cartagena) during the second half of the 
eighteenth century see Xoán M. Carreira, ‘‘Exotic’ or foreign dancers active in Spain, 1750-1800’, in 
Xoán M. Carreira and Javier Suárez Pajares (eds), The origins of the bolero school, Studies in Dance 
History. The Journal of the Society of Dance History Scholars, IV, 1 (1993), 67-76. 
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accommodation in Madrid.278 The companies had to be composed within a budget, 

had to be balanced artistically and had to be formed in time before the beginning of the 

season. The companies formed from 1787 to 1799 included first-rate and 

internationally-renowned singers such as (in alphabetical order) Mariana Albani 

(1796-1797), Francesco Albertarelli (1793-1796), Anna Andreozzi (1791-1792), 

Brigida Giorgi Banti (1793-1794) (see Figure 4.2), Anna Benini Mengozzi (1789-

1791)  (see Figure 4.3), Vicenta Bocucci (1795-1797), Cecilia Bolognesi (1790-1791 

and 1794-1795), Luigia Gerbini (1798-1799), Francesco Marchesi (1795-1797),279 

Pietro Muschietti (1787-1788), Ana Nava Aliprandi (1795-1796), Teresa Oltrabelli 

(1787-1789), Pompilio Paniza (1797-1798),280 Rosalia Pellizoni (1789-1798), Vicente 

Praun (1798-1799), Luigia Prosperi Crespi (1797-1799), Michele Schirra (1798-99), 

Giuseppe Simoni (Joseph Simon) (1794-1795), Luísa Todi (1794-1795) (see Figure 

4.4),281 Geronimo Vedova (1788-1790), Louise Villeneuve (1792-1793),282 Mariana 

Vinci (1797-1799) and Pedro Yobit (1790-1792), among others. 

278 There is much documentation with regard to the long negotiations that took place in Paris for 
contracting André Deshayes and Elena Hutin. The preserved documentation is located at BNE Mss 
13992/7. There is also extensive documentation regarding the proposals and process related to the 
formation of the dancing company for the season 1797/1798. The documentation is located at BNE 
Mss 13993/5. 
279 Little is known about Francesco Marchesi. Federico Pirani establishes connections between the 
work of singers in Rome and Vienna. Regarding Marchesi, he reports that ‘… singing at the [Teatro] 
Alibert was the Bolognese bass Francesco Marchesi, who was at the Burgtheater in Vienna for the 
1785-6 season and may have sung in Bianchi-Mozart’s La villanelle rapita’ ‘In the 1781 season at the 
Alibert, Marchesi sang Don Arsenio, primo buffo caricatto in Piticchio’s Il militare amante, and Don 
Tolomeo in Caruso’s Il fanatico per la musica’. Federico Pirani, ‘Operatic links between Rome and 
Vienna’, in Stanley Sadie (ed), Wolfgang Amadè Mozart: Essays on His Life and His Music (Oxford: 
Clarendon Press, 1996), 400. 
280 Beside his successful international career as a singer, Pompilio Paniza was called in 1806 to 
supervise the construction, choose materials and hire the first cast of singers for the opening of the 
Teatro São João (at present Teatro João Caetano) in Rio de Janeiro, which finally took place in 1813. 
Rogério Budasz, Opera in the Tropics: Music and Theater in Early Modern Brazil (Oxford: Oxford 
University Press, 2019), 169. 
281 Luísa Todi’s international debut took place at the King’s Theatre in London in 1777. From 1778 to 
1789 she sang several times at the Concerts Spirituels in Paris, establishing her international success. 
Between 1780 and 1783, she gave performances in Germany, Austria and Italy, including the 
prestigious Teatro Regio in Turin. In 1784, Todi moved to St. Petersburg and sang Sarti's Armida and 
Rinaldo. After staying four years in Russia, Todi performed in 1788 at the court of Frederick William 
II of Prussia. The following years included concerts in Berlin, Mainz and Hanover. In 1790, one year 
before her appearance at Teatro de los Caños del Peral, Todi was in the peak of her career. In fact, the 
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Figure 4.2. Brigida Giorgi Banti283 

 

Figure 4.3. Anna Benini Mengozzi284  

  
 

season of 1790/1791 at the Venetian Teatro S. Samuele became known as ‘Todi's Year’. Robert 
Stevenson (revised by Manuel Carlos De Brito), ‘Todi [née de Aguiar], Luísa [Luíza] (Rosa)’ in 
Grove Music Online. Oxford Music Online (Oxford University Press), <https://doi-
org.elib.tcd.ie/10.1093/gmo/9781561592630.article.28044> [Accessed 17 May 2020]. 
282 Louise Villeneuve’s first appearances onstage were probably as a member of Noverre’s ballet 
company in Vienna between the years 1771 and 1774. From 1786 to 1789, she sang in Venice, Milan 
and Vienna. On 27 June 1789, Villeneuve replaced Luisa Laschi, singing the role of Amore in Martín 
y Soler’s L’arbore di Diana, making her Viennese debut a great success. ‘Her charming appearance, 
her sensitive and expressive acting and her artful, beautiful singing’ incited Mozart to write for her the 
role of Dorabella in Così fan tutte. Dorothea Link, ‘Villeneuve, Louise [Luisa, Luigia]’ in Grove 
Music Online. Oxford Music Online (Oxford University Press), 
<https://doi-org.elib.tcd.ie/10.1093/gmo/9781561592630.article.42338> [Accessed 17 May 2020]. 
283 ‘Brigida Banti’ <https://archivi.cini.it/teatromelodramma/detail/IT-CST-ST0004-000046/banti-
giorgi-brigida-monticelli-d-ongina-cremona-1757-bologna-
1806.html?currentNumber=394&returnPage=> [Accessed 24 August 2020]. 
284 ‘Anna Benini’ <http://www.quellusignolo.fr/sopranos/benini.html> [Accessed 24 August 2020]. 
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Figure 4.4. Silhouette of Luísa Todi, 1790285 

Proving the quality of such performers can be difficult, as the culture of the ‘opera 

review’ was still in development during the last two decades of the eighteenth 

century. It should be considered that the diversity of journals and periodicals 

available to the layman was not the same in every city. While dozens of different 

periodicals were at the time available in London, Madrid, for instance, only counted 

with a few.286 Consequently, the platforms for critique which had been fully 

285 ‘Todi, Luiza’ (Austrian National Library) <https://picryl.com/media/todi-luiza-a63e63> [Accessed 
24 August 2020].  
286 Periodicals available in London included Analitycal Review, Bell’s Weekly Messenger, Courier 
and Evening Gazette, London Magazine, Monthly Magazine and British Register, Monthly Visitor, 
Morning Chronicle and London Advertiser, Morning Herald, Morning Post, New London Magazine, 
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developed by the 1830s, were just starting to emerge in most European cities. In 

addition to this, a high percentage of musicological studies of the past decades have 

mainly focused their attention on the biography or production of certain Baroque and 

Classical composers. The importance of the role that singers held on the 

development of classical music should be reevaluated in order to fully comprehend 

the influence that these artists had on the production and success of new 

compositions.287  

Cotarelo offers a series of misjudgements with regard to both singers and dancers 

that do not represent the standard that Teatro de los Caños del Peral once reached. 

For instance, in January 1787, the cast of the first season at Teatro de los Caños del 

Peral included Teresa Oltrabelli as primera bufa [prima donna] and Pietro Muschietti 

as primer galán [primo uomo]. Cotarelo mentions that Oltrabelli ‘was no longer in 

youth or had much of a voice’ and that Pietro Muschietti was an ‘excellent tenor’.288 

In addition to the fact that Cotarelo does not reference any of his judgements, it can 

be argued that the quality of these artists was much higher than what Cotarelo 

declared. Regarding Oltrabelli’s success at Teatro de los Caños del Peral in 1788, the 

Florentine journal Gazzetta Universale reported: 

It is inexplicable the welcome and the applause that Mrs. Teresa Oltrabelli received in this 

capital [Madrid] as the first Actress in the Opera Buffa that was performed in this theatre 

 
New Spectator, Public Advertiser, Public Characters, Review of New Musical Publications, Spirit of 
the Public Journals, The Sun, The Times and The World, among others. Periodicals available in 
Madrid included Correo de Madrid (Correo de los ciegos), Diario Curioso, Erudito, Económico y 
Comercial, Diario de Madrid, Espíritu de los Mejores Diarios Literarios que se Publican en Europa, 
Gazeta de Madrid and Memorial Literario Instructivo y Curioso de la Corte de Madrid, among 
others. 
287 Encyclopaedias such as The New Grove Dictionary of Music and Musicians, The New Grove 
Dictionary of Opera or Die Musik in Geschichte und Gegenwart have mainly focused their attention 
on composers, theorists, historians, instruments, styles, musical forms, theatres, cities and opera titles 
but, unfortunately, they do not include yet the majority of singers who were essential for the 
development of classical music during the eighteenth century.  
288 Emilio Cotarelo y Mori and Juan José Carreras, Orígenes y establecimiento de la ópera en España 
hasta 1800 (Madrid: ICCMU Colección Retornos, 1917 (re edited 2004)), 298-299. 
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[Teatro de los Caños del Peral] … adding to the natural gift of a very gratifying voice the 

ability to know how to excellently modulate it, moreover [she presents] the most expressive 

acting, qualities which, combined together, make the merit of this Actress superior to any 

praise that could be said.289 

In addition to this review, it is important to remark that, before arriving in Madrid, 

Oltrabelli had sung the leading role of no fewer than five operas at La Scala in Milan 

in the years 1784 and 1786.290 In 1770, Pietro Muschietti had participated in the 

successful premiere of Mozart’s Mitridate singing the role of Arbate at the 

prestigious Milanese Teatro Regio.291 Muschietti was not just an ‘excellent tenor’, he 

had enjoyed a long and very successful international career by the time he arrived in 

Madrid.292 In fact, a similar situation applies to most singers who were hired at 

Teatro de los Caños del Peral, as it is confirmed by contemporary documentation.293 

It seems that the work carried out in Madrid by young singers positively influenced 

not only their professional development but also the international projection they 

 
289 ‘SPAGNA / Madrid 24 Giugno ... È inesplicabile l’ incontro e l’applauso che riscuote in questa 
Capitale la Sig. Teresa Oltrabelli prima Attrice nell’ Opera Buffa che si rappresenta in questo Teatro. 
Tutto concorre nella medesima perchè le siano dovuti gli encomi che generalmente se le fanno, 
aggiungendosi al dono naturale di una gratissima voce l’abilità di saperla eccellentemente modulare, e 
quella ancora di una azione la più espressiva, pregi che riuniti insieme rendono il merito di questa 
Attrice superiore a qua lungue elogio se ne possa fare.’ Gazzetta Universale, 55, 8 July 1788. For similar 
reviews see Gazzetta Universale, 6, 20 January 1787, 14, 17 February 1787 and 36, 5 May 1787. 
290 Pompeo Cambiasi, Rappresentazioni date nei Reali Teatri di Milano 1778-1872 (Milan: R. 
Stabilimento Ricordi, 2nd edn 1872), 4-5.  
291 Otto Jahn, Life of Mozart, i, P. D. Townsend (trans) (Cambridge: Cambridge University Press, 2013), 173. 
292 Pietro Muschietti was a soprano castrato. Born in Milan, he made his debut singing La Clemenza 
di Tito by Valentini in 1770. In 1772, he sang the role of Arbace, Prince of Numidia in Johann 
Christian Bach's Catone in Utica in Pavia. In 1776, after having sung on several minor stages, 
Muschietti worked as secondo uomo in Venice alongside Sebastiano Folicaldi in the productions of 
Creonte by Bortnianski, Telemaco by Bertoni,  Nitteti by Monza, Artaserse by Paisiello in Verona in 
1778, Siroe by Sarti during the 1779-80 carnival season in Turin, Il Trionfo della pace by Bianchi in 
Turin in 1782 and La Vestale by Giordani in Bologna in 1785. Further appoinments brought him to 
Madrid, Vienna, Paris, Hamburg, Amsterdam and Berlin, where he settled in 1791. 
<http://www.quellusignolo.fr/castrats/muschietti.html> [Accesed 2 July 2020]. 
293 Appendix H includes two tables that present the study of 362 contemporary librettos found in the Albert 
Schatz Collection, which is located at the American Library of Congress. This short study reports the 
involvement of some singers and dancers, who worked at Teatro de los Caños del Peral, with a number of 
European theatres. All these librettos are accessible online. For further information on musicians’ migration 
in Southern Europe see Juan José Carreras and José Máximo Leza (eds), ‘La circulación de música y 
músicos en la Europa mediterránea (ss. XVI-XVIII)’, Artigrama, 12 (1996-1997), 9-312. 
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experienced. That is the case of Gaetana Crespi, who began as a sobresalienta in 

Teatro de los Caños del Peral in 1787, and quickly developed into singing leading 

roles at the Milanese La Scala just four years later.294 Indeed, a close study of 

contemporary documentation reveals that a very high percentage of the singers who 

performed at Teatro de los Caños del Peral enjoyed successful international careers, 

being frequently mentioned in performances (before or after working in Madrid) at 

European theatres such as Teatro alla Scala (Milan), Real Theatro de São Carlo 

(Lisbon), Teatro La Fenice (Venice), Teatro della Pergola (Florence), Teatro 

Capranica (Roma), Teatro Ducale (Parma), Teatro Regio (Turin), Teatro di San 

Carlo (Naples) and Real Theatro de São João (Oporto), among others.295  

The conditions under which the singers and dancers were brought to the theatre 

differed substantially. Besides the salary, a number of extras could be offered to the 

artist, including covering the costs of the journey to the Spanish capital, arranging 

and paying for his/her accommodation in Madrid, transport privileges within the 

city, or contracting his/her partner (or, occasionally, even his/her children).296 It 

seems that performers increasingly asked for more advantages which translated into 

high costs for the theatre. The ‘New Plan that demonstrates the causes and reasons 

that prevent the subsistence of Operas in Madrid’ reports: 

 
294 Pompeo Cambiasi, Rappresentazioni date nei Reali Teatri di Milano 1778-1872 (Milan: R. 
Stabilimento Ricordi, 2nd edn 1872), 6-7. The evolution of other singers such as Lorenza Correa and 
Manuel García will be highlighted in Chapter Six. 
295 See Appendix H. For further information on musicians’ migration in Southern Europe see Juan 
José Carreras and José Máximo Leza (eds), ‘La circulación de música y músicos en la Europa 
mediterránea (ss. XVI-XVIII)’, Artigrama, 12 (1996-1997), 9-312. 
296 The preserved documentation shows that while the conditions of the contract always dictated a full 
commitment to the theatre, the extras that may have been offered to each performer were very 
different. It is interesting to compare the one-room apartment that Teresa Oltrabelli was offered in 
1787 (which might have been arranged inside the theatre) with Luigia Todi’s more luxurious stay in 
Madrid, which included the rental of expensive furniture (2.000 Rˢ. Vⁿ.) for her apartment. For more 
information on this subject see ‘Alquileres de Muebles de la Sa. Todi 2.000 Rˢ. Vⁿ.’, 13991/2 (38), 1 
November 1794. 
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One must realise that the Teatro de las Operas in Madrid has always had Italian Directors who 

govern it with such subtlety, prolixity and care that until they have managed to lose it they 

have not stopped. This has been the role they have played in the benefits that all Italians have 

enjoyed. The first year of Operas in Madrid, the primera dama [Teresa] Oltrabelli had just but 

a single room, where she ate, slept, and lived; the first soprano Mosqueti [primer galán Pietro 

Muschietti] had no greater grandeur than that of a tiny room; the primera dama Panati and her 

husband [the first tenor Santiago Panati] had only one room; the segunda dama Benbenuti 

[Luisa Benvenutti], the same. The dancers lived either in one piece or in the attics, no one felt 

uncomfortable in their rooms, everyone sang and danced, and they were happy. Well, now let 

us see what industry has been able to achieve: some having houses not as phonies, but as 

advisers, others as very important people … others manage to win in this Theater the ground 

that they have not deserved anywhere in the world … others manage to stick their heads in the 

Theatre for any money, and after a year they find themselves with a better salary than that of a 

Mayor of Court … this class of people usually bring their aggregates, relatives and friends … 

These excesses and many others can be contained as long as no action or handling is left to any 

Italian, because otherwise this Operas commission in Madrid will always be lost due to the 

favour and hand that they give to each other …297  

 
297 ‘Uno de los puntos que pueden proponer alguna idea es el dejarse ver, que el Teatro de las Operas 
en Madrid siempre ha tenido Directores Italianos que le gobiernen con tanta sutileza, proligidad y 
esmero que hasta que han conseguido perderlo no han parado. Esta ha sido la cuenta y comision que 
han desempeñado en los beneficios que han disfrutado todos los Italianos. El primer año de Operas en 
Madrid la Oltrabeli primera Dama, no tenia mas habitacion que una sola pieza, donde comia, dormia, 
y habitaba. Mosqueti primer soprano no tenia mas grandeza de casa que la de una sola piececita, la 
Panati, primera Dama de serio y su marido primer tenor, no tenian mas que una sola pieza, la 
Benbenuti segunda Dama lo mismo. Los bailarines y bailarinas vivian ó en una sola pieza ó en las 
guardillas, nadie estrañaba su habitacion, todos cantaban y bailaban, y estaban contentos; pues ahora 
conbinese lo que ha podido lograr la industria: unos el tener casas no como farsantes, sino como 
consejeros, otros coche como principales personas, (y los Españoles empleados en el Teatro vigilantes 
criados para la servidumbre de aquellos) otros consiguen ganar en este Teatro el suelo que no han 
merecido en parte ninguna del Mundo, (pero el favor y los buenos oficios les hacen valer) otros logran 
meter la cabeza en el Teatro por cualquier dinero, y á vuelta de un año se halla con un sueldo mejor 
que el de un Alcalde de Corte. No pará aquí la maña, sino tambien, que esta clase de gentes por lo 
regular todos traen sus agregados, ya parientes, ya amigos, y á poco tiempo de su llegada se les ba 
introduciendo poco á poco insensiblemente de tal manera que luego se halla el Teatro sobre su 
costilla, otros tantos que mantener, como lo son los que estan escriturados, y todo á pretesto de ser 
útiles y necesarios. Estos excesos y otros muchos pueden contenerse siempre que no se deje accion 
ninguna ni manejo, á ningun Italiano, pues de lo contrario siempre estará perdida esta comision de 
Operas en Madrid por el favor y mano que se dán unos á otros …’, ‘Nuevo Plan que demuestra las 
causas y motivos que impiden la subsistencia de Operas en Madrid como tambien las precauciones 
que pueden tomarse para proseguir sin perdida alguna’, BNE Mss 14075/1. 
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The salary of a primera dama such as Luísa Todi could almost match the annual 

budget of the complete orchestra (Tables 4.2 and 4.3). 

Table 4.2. Selection of the best paid singers and dancers who worked at Teatro de los 
Caños del Peral from 1787 to 1799 (in Rˢ. Vⁿ.)298 

Performer Position Season Salary 
Luísa Todi Primera dama 1794/1795 120.000 
Brigida Giorgi Banti Primera dama 1793/1794 100.000 
Giovanni Montecini (and his 
wife) Primer bailarín 1795/1796 95.000 

André Deshayes Primer bailarín 1798/1799 78.228 
Anna Moricelli Primera bufa 1793/1794 74.000 
Jean Pierre Giraud Primer bailarín 1798/1799 70.000 

Vicente Aliprandi  
and Ana Nava Aliprandi 

Primero medio 
carácter 

Primera dama 
1795/1796 70.000 

Mariana Vinci Primera dama 1798/1799 67.200 
Anna Berreti Primera bailarina 1793/1794 64.000 
Mademoiselle Huttin299 Primera bailarina 1798/1799 60.000 
Alexis Huard300 Primer bailarín 1798/1799 60.000 
Mariana Vinci Primera dama 1797/1798 58.000 
Giuseppe Simoni Primer tenor 1793/1794 55.600 
Giuseppe Simoni Primer tenor 1794/1795 55.600 
Louise Lavoissier Primera bailarina 1798/1799 55.000 
Jean Pierre Giraud Primer bailarín 1797/1798 54.000 
Teresa Melazi Primera bailarina 1797/1798 50.000 
Ana Benini Mengozzi Primera bailarina 1790/1791 44.000 
Francesco Albertarelli Primer bufo 1793/1794 42.000 
Francesco Albertarelli Primer bufo 1794/1795 42.000 
Jean Pierre Giraud Primer bailarín 1796/1797 40.000 
Rosa Couston Primera bailarina 1798/1799 40.000 
Cecilia Bolognesi Primera bufa 1794/1795 40.000 
Geronimo Crucciati Primer bufo 1798/1799 36.000 

298 Most information with regard to the salaries has been extracted from Orígenes after being 
contrasted with the original documentation. Page numbers and original sources are listed in Appendix 
M. Emilio Cotarelo y Mori and Juan José Carreras, Orígenes y establecimiento de la ópera en España
hasta 1800 (Madrid: ICCMU Colección Retornos, 1917 (re edited 2004)).
299 BNE Mss 13992/7 (9).
300 BNE Mss 13992/7 (10-I).
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Table 4.3. Comparison of the annual budget for the orchestra and the dancing and 
singing companies 

Company Season 
1795/1796301 

Season 1796/1797 
(Fourth trimester)302 

Season 
1797/1798303 

Orchestra 131.120 34.730 [x4 = 138.920] 160.425 
Dancing company 252.137 60.286 [x4 = 241.144] 261.442 
Singing company 231.228 75.932 [x4 = 303.728] 309.125 

Despite the exorbitant wages and the social admiration that a first-rate singer could 

attain, becoming a cómico [actor/singer] was still perceived by many families as a 

dire disgrace. It was fairly common for Teatro de los Caños del Peral to receive 

letters from the singers’s parents prohibiting their sons and daughters to perform at 

the theatre, as they considered this profession ‘despicable’ which would result in 

‘grave dishonour’ for the family. The following letter was sent by Rosa Lanzarote to 

Teatro de los Caños del Peral in March 1798: 

Dª Rosa Lanzarote … with the greatest submission states that Our [Beloved] King… deigned to 

issue His Royal order, the year of 1793, prohibiting Dn. Ramon Lanzarote, son of the exponent, 

and his wife Dª Agueda Carlota Michilet, to exercise the vile and detestable profession of 

Comicos [Actors/Singers], in attention to the grave dishonour that would result in his family, 

[who have served] His majesty in praised jobs, among them, Dn. Josef Lanzarote as Lieutenant 

Colonel of the Queen … [knowing that] Dn. Ramon Lanzarote and his wife have requested to 

become part of the new [Acting] Company … [in] Caños del Peral [, I] kindly request not to 

admit them for this purpose in any way, following the abovementioned Royal order304 

301 BNE Mss 14053/1/2. 
302 The treasury accounts only show the costs related to the fourth trimester. The figures between 
brackets represent an estimation of the annual budget. BNE Mss 14053/5 (36). 
303 BNE Mss 14053/6 (39). 
304 ‘Exmo. Señor / Dª Rosa Lanzarote, vecina de esta Corte, puesta à la obediencia de V. E. con la 
mayor sumision hace presente como el Rey Nuestro Sr. … se dignó expedir su Real orden, el año de 
1793, proybiendo, que Dn. Ramon Lanzarote, hijo de la exponente, y su muger Dª Agueda Carlota 
Michilet, ejerciesen el vil, y detestable oficio de Comicos, en atencion â el grave deshonor, que resulta 
a su familia, y haber esta servido á S. M. en honorificos empleos, y entre ellos, Dn. Josef Lanzarote en 
el de Theniente Coronel de la Reyna, y habiendo llegado á su noticia, q[u]e el referido Dn. Ramon 
Lanzarote, y su muger solicitan representar en la nueva Compañia, que se forma por direccion de V.E. 
para los Caños del Peral. / A. V. E. Supplica tenga á bien no admitirlos para este fin de modo alguno, 
en con secuencia dicha Real orden, que protesto presentar en caso necesario. / Así lo espera de la 
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Despite the veneration given to certain revered singers, the profession seems to have 

been perceived as ‘too liberal’. Singers and actors often had to travel on their own, 

share accommodation, work late in the evening and occasionally be physical with 

each other. In addition to this, the financial conditions were far from stable, but they 

also provide them with certain freedom and the possibility of being open to a world 

of emotions (or ‘passions’, as they described). It was this coexistence of these two 

worlds, one of opulence and one of austerity, one of praise and one of subtle social 

rejection, which became an inherent part of the identity of most European singing 

companies. 

Among the preserved manuscripts, there is one that brings light to a much discussed 

subject regarding the performance of eighteenth-century opera: the stage directions. 

Cotarelo reports that Juan José Redondo Verdugo was hired as director del 

escenario [stage director] for the season 1793/1794, but there is no mention of his 

obligations. Fortunately, Gastone Bocherini’s contract fulfilling the position of poeta 

[poet] from April 1796 to March 1799 has been preserved. The main duties are 

summarised as follows: 

Mr Domenico Rossi ... establishes Mr Gio Gastone Boccherini as Italian Poet with the following 

obligations: First. He will be obliged to direct … all the Operas … and following the commands 

of the signore impresario, he will shorten, make corrections or increase the poetry of the librettos 

both in verse and in prose, in the way and in conformity with what the impresario finds more 

convenient ... Second. He will have to order the decorations, clothing, machines, extras, and all 

that is necessary for the depictions of the performances mentioned above. Third. He will also 

have to attend and take part in all the rehearsals at the scheduled time to direct and teach the 

actions to the people who will have to perform them, when they must enter and leave the scene ... 

Fourth, the first few evenings of performance … he will have to be present at stage to ensure that 
 

notoria bondad de V. E. cuya vida pide á Dios, conserbe muchos años; B.L. M. de V.E. su muy 
atenta, y segura servidora. Rosa Lanzarote / Madrid, y Marzo 2 de 1798.’, Rosa Lanzarote, BNE Mss 
14053/6 (25), 2 March 1798. Another similar letter is located at BNE Mss 14076/3 (87). 
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everything is done with precision and good order. Fifth. He will be obliged to compose two new 

librettos during the year in the course of the year following the genre, number of characters, and 

subject that will be given to him by the impresario … Sixth. He must translate all the Italian texts 

and librettos … which will be performed in the said theatre into Castilian [Spanish] ... Seventh. 

He will have to propose [new] ideas for ballets, or programmes for heroic or comic pantomimes 

… Lastly, he will have to be employed in all that the signore impresario thinks … that could be 

beneficial for the his company.305 

This document is noteworthy as it shows that one person was in charge of the whole 

concept of a performance including acting, décor, costumes, use of machinery, possible 

changes in the libretto and even creating new narratives. Similarly to other European 

theatres, it seems that no documentation with regard to the specific stage directions has 

survived, which may be due to a high level of acting improvisation and the lack of 

necessity to record the whole concept of a given performance in one document.306 

It is notable that the impact that these casts of singers and dancers had was not 

limited to elevating the standard of performance in Madrid. In fact, it served directly 

and indirectly as an educational platform to Spanish performers. It is reported that 

 
305 ‘Il Sigre. Domenico Rossi ... stabilisce il Sigre. Gio Gastone Boccherini in qualità di Poeta Italiano 
cogli obblighi seguienti. Primo sarà obbligato a diriggere in generale tutte le Opere si Serie che Buffe, e 
per conto dedetto Sigr. Impresario accomodandole medessime col scortare, coreggere, aumentare la 
Poesia dei libri tanto in verso, che in prosa nel modo, e di conformitá, che sembrerá più conveniente al 
detto Sigr. Impresario ... Secondo dovrà ordinare le Decorazioni, il Vestiario, le Macchine, le Comparse, 
e tutto ciò sarà necessario per le rappresentazioni delle suriferite funzioni. Terzo dovrà pure assistere, ed 
intervenire a tutte le prove delle medessime all´ora determinata per diriggere, ed insegnare le azioni ai 
Sogetti che le dovranno eseguire, quando debbano entrare, ed uscire di Scena ... Quarto si dovrà 
ritrovare sulle Scene tutte le prime sere di rappresentazione di spettacolo nuovo per invigilare che tutto 
sia eseguito con esatezza, e buon ordine. Quinto sarà obbligato a comporre due libretti nuovi nel decorso 
dell´anno e questi del Genere, numero de Personaggi, e Sogetto che gli sarà dato dal detto Sigr. 
Impresario ... Sesto dovrá tradurre dal Idioma Italiano in Castigliano tutte quelle Composizioni, e libri 
Italiani, che si eseguiranno in detto teatro ... Settimo dovrà somministrare Idee di Ballo, o qualche 
Programa Pantomimo Eroico, o Comico per ballo, o Operazione di ballo sempre quando gli sarà 
ricercato dal detto Sigr. Impresario. Per ultimo dovrà impiegarsi in tutto cio che il Sigr. Impresario lo 
Guioicherà capace, e gli ordinerà per il vantaggio della sua Impresa ...’, BNE Mss 14058/2 (13). 
306 Gianni Cicali reflects on the acting skills that buffi [Italian singers] had, particularly as singers 
specialised in comedy. For further information on this subject see Gianni Cicali, ‘Roles and acting’, in 
A.R. DelDonna and P. Polzonetti (eds), Eighteenth-century Opera (Cambridge: Cambridge 
University Press, 2009), 85-98. 
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some singers and dancers offered private lessons to the public.307 Others, such as 

Domenico Rossi, Pierre Gabriel Gardel and Carlo Marinelli gave private lessons to 

the four sons of the IX Dukes of Osuna between 1788 and 1807.308 But, perhaps, the 

most remarkable fact with regard to music education was that, feeling the need for 

the creation of an institution for music studies where students and young 

professionals could develop their singing and dancing skills,309 several professionals 

launched a number of proposals on which Teatro de los Caños del Peral would be, 

directly or indirectly, involved. The most important proposals regarding singing 

were Blas de Laserna’s project for the creation of a Spanish school of tonadilla 

singers in 1790, which was formulated in contraposition to Andreozzi’s proposal to 

teach the Italian style of singing.310 In March 1798, Alexis Huard’s contract included 

the following clause: 

… but in addition to the obligations, as First Dancer I am under the obligation to fulfil the 

duties of the Composer of dances, and Teacher of the school of dance ... 2nd. [I am under the 

 
307 Diario de Madrid, 19 May 1798; Emilio Cotarelo y Mori and Juan José Carreras, Orígenes y 
establecimiento de la ópera en España hasta 1800 (Madrid: ICCMU Colección Retornos, 1917 (re 
edited 2004)), 310. 
308 It is important to highlight the artistic relationship between the House of Osuna, renowned mentors 
of the arts, and Teatro de los Caños del Peral. Domenico Rossi was the maestro de baile of the IX 
Dukes of Osuna’s sons between 1788 and 1792. Pierre Gabriel Gardel (Director of the Parisian Ecole 
de Danse and maître de ballet at Paris Opéra) also gave them dancing lessons while they were 
temporarily in Paris in 1799. Carlo Marinelli was their maestro de música between 1800 and 1807. 
Juan Pablo Fernández González, El mecenazgo musical de las Casas de Osuna y Benavente (1733-
1844). Un estudio sobre el papel de la música en la alta nobleza española (PhD dissertation, 
Universidad de Granada, 2005), i: 179-184 and ii: 192. For information on the correspondence 
maintained between the Duchess of Osuna and an number of singers who worked at Teatro de los 
Caños del Peral see Marc Heilbron Ferrer, ‘‘Umilissimi, devotissimi servi’. Correspondencia de 
cantantes de ópera italiana con la Duquesa de Osuna’, Anuario musical: Revista de musicología del 
CSIC, 57 (2002), 199-227. 
309 One of the first projects for the creation of a conservatory in Madrid was developed by Melchor 
Ronzi, following the lines of the conservatories in Naples, Paris and Venice. Unfortunately, this 
project never materialised, and Madrid had to wait another twenty years for the inauguration of the 
Real Conservatorio de Música y Declamación de María Cristina in 1830. Luis Robledo Estaire, ‘El 
conservatorio que nunca existió: El proyecto de Melchor Ronzi para Madrid (1810)’, Revista del Real 
Conservatorio Superior de Música de Madrid, 7-9 (2000-2002), 13-25. 
310 A handwritten copy by Asenjo Barbieri of the proposal that Blas de Laserna communicated on 17 
March 1790, is located at BNE Mss 14076/1 (10). In addition to Laserna’s proposal, preserved 
documentation shows a clearly defined project by an unknown author (probably Laserna) for the 
creation of a Casa Estudio de Teatros [Theatre Studio] where twenty-four students could improve 
their skills in music, acting and dancing. The documentation with regard to this project is located at 
BNE Mss 13996/7 (2).  
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obligation] to create and establish a school of dance, and to direct it, entrusting myself to select 

sixteen students, eight girls, and eight boys, as well as taking care of the individuals of the 

current corps de ballet to teach them, to the maximum extent of my abilities, the French Genre 

[French Style], that is the character (an essential matter) that can [significantly] contribute to 

the execution of the French dances ...311 

The continuation of this dance school would most probably have had very positive 

consequences for the development of ballet in Spain. Unfortunately, the inability of 

the theatre to make profit in addition to the Spanish financial crisis abruptly stopped 

the possibility of this development. 

Since the aim of this thesis is that of revaluating the relevance of Teatro de los Caños 

del Peral within the European network, this chapter has focused the attention on the 

most important matters. Undoubtedly, the extensive documentation that is preserved 

with regard to opera and ballet companies would require a much longer study.  

Teatro de los Caños del Peral not only hired the most renowned and successful 

performers available in Europe, but also nurtured one of the first specialised 

orchestras in the history of Spanish music. Connections with a number of European 

theatres were developed for different reasons, including decisions of programming, 

recruitment, management models and the acquisition of music scores abroad. Indeed, 

European opera theatres were somewhat interconnected, and unquestionably, Teatro 

de los Caños del Peral played an important role in the contemporary national and 

international opera network. 

311 ‘… pero ademas de las obligaciones, como Primer baylarin me obligo a cumplir aquellas de 
Compositor de bayles, y Maestro de escuela de bayle … 2do. de hazer el establecimiento de una 
Escuela de bayle, y de dirigirla, encargandome de excojer las Personas en numero de Diez y Seis, 
ocho muchachas, y ocho muchachos, asimismo de cuidar de los indibiduos del Cuerpo del Bayle atual 
para enseñarles, por quanto me serà posible, el Genero Francés, o sea el Caracter, cosa muy esencial, 
que puede contribuir mucho a la execucion de los bayles franceses…’, BNE Mss 14058/8 (16), 3 
March 1798. 
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CHAPTER FIVE 

STAGE DESIGN, COSTUMES AND LIGHTING 

 

This chapter examines several studies that deal with eighteenth-century scenography 

in Spain and the preserved documentation relating to stage design, costumes and 

lighting in Teatro de los Caños del Peral. It argues that the quality of scenography in 

Teatro de los Caños del Peral has been overlooked and was higher than what has 

been previously reported with regard to other Madrilenian theatres.  

 

5.1 Stage design 

5.1.1 An approach to an understudied subject 

Eighteenth-century scenography remains an understudied subject. Although some 

authors have engaged in this matter,312 very little space has been given in books 

related to painting in Spain and even less consideration in those about theatre. 

Occasionally, exhibitions have been organised aiming to cover the history of Spanish 

scenography,313 but often have they been unsuccessful in analysing and describing 

the different realities found in each theatre during the eighteenth century. Joaquín 

Álvarez Barrientos is more thorough and references with more detail the realities that 

the arte escénico [scenic art] suffered. Unfortunately, he barely gives any 

information relating to opera, and ballet d’action is completely overlooked.314 

Barrientos supports the idea of an extremely poor level of stage design quoting both 

 
312 For a brief introduction on the painters who worked as scenographers in Spanish theatres see José 
F. Rafols, El Arte romántico en España (Barcelona: Editorial Juventud, 1954), 87-91. 
313 In 1998, an exhibition covering Spanish scenography between 1750 and 1998 was organised in 
Oviedo. Although a compilation of articles was published for the occasion, Teatro de los Caños del 
Peral is not mentioned. Carmen Gallo y Andrés Peláez (Eds.), La ópera en España: La puesta en 
escena 1750-1998 (Oviedo: Fundación de Cultura, Ayuntamiento de Oviedo, 1998).  
314 Joaquín Álvarez Barrientos, ‘El arte escénico en el siglo XVIII’, 
<http://digital.csic.es/handle/10261/108156> [Accessed 27 December 2018]. 
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Félix María Samaniego and Gaspar Melchor de Jovellanos who, in 1786 and 1792 

respectively, reported the bad condition of canvases, the lack of quality of new 

painters, the deafening noise of the machinery and ‘the indecency and misery of all 

the stage set’.315  

This chapter undertakes a careful examination of the preserved documents with 

regard to the stage design of Teatro de los Caños del Peral in order to develop a very 

different point of view. 

 

5.1.2 The arrival of the Masters of Perspective 

The arrival of the multifaceted Italian stage painters during the seventeenth and 

early-eighteenth centuries began a long tradition that determined the theatrical 

decorations and staging until the first decades of the nineteenth century. There were 

many artists who, during these centuries, travelled to the Iberian peninsula. One of 

the first and most relevant was Cosme Lotti, who was called by the Count-Duke of 

Olivares in 1626 as a hydraulic engineer to renew the fountains of the Reales Sitios. 

Later, Lotti would become the set designer and director of the palatial dramatic 

performances made at the Court of Philip IV, as well as the designer of the great 

perspective montages for the Palace of Buen Retiro. In 1708, Ferdinando Galli 

moved to Barcelona, becoming the main representative of scenography in 

Catalonia.316 Ferdinando Galli, also known as Bibiena, would influence with his 

 
315 Ibid.. 
316 Ferdinando Galli was an architect, designer and painter. He was a member of the Galli family of 
Bibiena, a family with numerous artists of similar disciplines. 
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methods and quality of work, as well as with his writings, an array of set designers 

who worked in the Iberian peninsula throughout the eighteenth century.317 

Thus, by the end of the century, the tradition of the masters of perspective had long 

been established and had a deep influence not only in theatrical decorations but also 

in palatial decorations and landscape paintings.318 

 

5.1.3 Filippo Fontana 

When Teatro de los Caños del Peral reopened its doors in 1787, Filippo Fontana 

received the commission for the scenography of Giuseppe Sarti's opera Medonte.319 

Although there is scant information about his life, Fontana seems to have studied 

architecture with Antonio Galli of Bibiena (Ferdinando’s son).320 According to the 

Duchess of Alba, he worked in Rome in the sepulchral monument of Christine of 

Sweden, the façades of the Palaces of Torlonia and Grimaldi and the Cibo Chapel, but 

she has probably mistaken Filippo Fontana for Carlo Fontana (c1634-1714), a 

 
317 From the first half of the eighteenth century in Madrid, it is worth mentioning the spectacular set 
designs made for the Coliseo del Retiro, of which graphic material is preserved as well as extensive 
notes written by Farinelli. Margarita Torrione, ‘Decorados teatrales para el Coliseo del Buen Retiro en 
tiempos de Fernando VI: cuatro oleos de Francesco Battaglioli’, Reales Sitios, 143 (2000), 40-51; 
Farinelli, ‘Descripción del estado actual del Real Theatro del Buen Retiro: de las funciones hechas en 
él desde el año de 1747 hasta el presente, de sus individuos, sueldos y encargos, según se expresa en 
este primer libro’ [Description of the current state of the Real Teatro del Buen Retiro: of the functions 
performed in it from the year 1747 to the present, of its individuals, salaries and commissions, as 
expressed in this first book], E-Mp DIG/II/1412_B. The folder II/1412 also includes graphic material 
of the preparation of an opera. 
318 Among the Italian masters who were called by the Crown Fernando Brambila stands out. Brambila 
was contracted as a painter for the Malaspina expedition from 1789 to 1794, after having worked in 
the stage design of the productions at the Teatro alla Scala from 1788 to 1790. Upon his return in 
1795, Brambila continued working for Charles IV and Ferdinand VI until his death in 1834. 
319 For the complete opera and ballet calendar at Teatro de los Caños del Peral see Appendix A. For 
the transcription of the preserved librettos see Appendix H. 
320 According to the libretto printed for La schiava riconosciuta, Fontana was a disciple of Antonio Galli 
Bibiena. Emilio Cotarelo y Mori and Juan José Carreras, Orígenes y establecimiento de la ópera en 
España hasta 1800 (Madrid: ICCMU Colección Retornos, 1917 (re edited 2004)), 272. According to the 
information compiled by the Duches of Alba, Fontana was a disciple of Bernin. María del Rosario Falcó 
y Osorio Alba (Duches of Berwick and of Alba) and Ángel Barcia, Catálogo de las colecciones 
expuestas en las vitrinas del Palacio de Liria (Madrid: Sucesores de Rivadeneira, 1898), 221. 
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renowned Italian architect.321 Filippo Fontana appears as a set designer in two librettos 

related to the performances that took place in the Palace of the Duke of Gandia in 

Valencia in 1768, and it is probable that he worked frequently for the Duke during the 

years 1768 and 1769.322 In any event, the work that determined his quality as an 

architect in Spain was undoubtedly the commission of Charles IV in 1792 for the 

completion of the third hermitage of San Antonio de la Florida (Figure 5.1), completed 

in 1798, which exhibits magnificent frescoes by Francisco de Goya.323 

Figure 5.1. Hermitage of San Antonio de la Florida in 1857324 

 

 
321 María del Rosario Falcó y Osorio Alba (Duches of Berwick and of Alba) and Ángel Barcia, 
Catálogo de las colecciones expuestas en las vitrinas del Palacio de Liria (Madrid: Sucesores de 
Rivadeneira, 1898), 220-221. 
322 Several librettos have been preserved with regard to a number of operas performed at the Palace of 
the Duke of Gandia during 1768 and 1769. Unfortunately, the librettos do not contain the name of the 
stage designer. Emilio Cotarelo y Mori and Juan José Carreras, Orígenes y establecimiento de la 
ópera en España hasta 1800 (Madrid: ICCMU Colección Retornos, 1917 (re edited 2004)), 271-274. 
323 María José Rivas Capelo, ‘La ermita de San Antonio de La Florida una historia de arte y 
devoción’, in José Manuel Pita Andrade (coord.), San Antonio de la Florida y Goya: la restauración 
de los frescos (Madrid: Turner Publicaciones, 2008), 13-76. 
324 Federico Ruiz (drawing) and Bernardo Rico (engraving), ‘Ermita y romería de San Antonio de la 
Florida’, El Museo Universal, 15 June 1857, 85. 
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5.1.4 The Tadei Brothers 

The work of Fontana in Teatro de los Caños del Peral was short-lived since it was 

limited to the first months of 1787. With the beginning of the second season in 

October 1787, the brothers Ángel María and Antonio Tadei took charge of the 

staging at the opera house, remaining until 1799, and probably sporadically until its 

closure in 1810. Little is known about the Tadei brothers (Tadey or Taddei)- 

according to Pedro Navascués Palacio they were related to the Tadey family of 

Gandria, who worked the art of stucco in different parts of Europe.325 In 1791, Ángel 

María Tadey y Burghini appears as a painter of theatres in Milan at the Academia de 

las Bellas Artes de San Fernando. Both brothers are closely related to the theatrical 

scenery of Madrid in the late eighteenth and early-nineteenth centuries, working 

regularly in the three main theatres of Madrid: Teatro de los Caños del Peral, Teatro 

de la Cruz and Teatro del Príncipe. Apart from the scenographies produced for these 

theatres, it is worth noting the work of Ángel María Tadei in the Alameda de Osuna, 

a land of approximately 150 hectares that was acquired by the Dukes of Osuna in 

1778. The Dukes of Osuna, distinguished mentors of the arts, commissioned the 

construction of a palace, a dance casino, a church and a series of buildings of 

different sizes. In the Alameda, Tadei left his imprint, as an architect of light 

buildings with the construction of the rustic house, as a designer of an ephemeral 

architecture covering the façade of an entire building for the visit of Ferdinand VII in 

1817, and as a ‘master of perspective’ painting the Duchess’ sala de compañía 

located on the noble floor of the palace.326  

325 Pedro Navascués Palacio, ‘La alameda de Osuna: una villa suburbana’, Pro-Arte (Barcelona), 2 
(1975), 15. 
326 Ibid., 14-16. 
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It appears that the versatility of A. M. Tadei as maestro teatrista [master in the arts 

of theatre] knew no bounds. Beside his great accomplishments, he also produced 

some minor works such as a temple of Diana for a Greek costume party, or the 

reproduction of all the buildings and pavilions of the Alameda made of guirlache [a 

sweet made of almonds and caramel], marzipan and chocolate.327 

Therefore, it must be understood that these artists were not only limited to making 

their decorations painted on paper and cloth, as sometimes is understood, but were 

also truly multifaceted artists who gathered knowledge of architecture, design, 

carpentry, sculpture, painting, lighting and rigging systems, among many other 

disciplines. While their creations often represented the classical world, the return to 

nature and costumbrismo, their final objective was to create surprising spaces 

through their imagination with the help of perspective. 

Unfortunately, the sketches related to the sets made in Teatro de los Caños del Peral 

have not been preserved (or have not been located yet). However, a number of 

preserved documents allow imagining the grandeur of the stage design while 

determining the quality of these decorations. A few engravings preserved in the 

Biblioteca Nacional de España reveal the drawing skills of the Tadei brothers 

(Figures 5.2 and 5.3).328 The drawings not only show an outstanding precision and 

attention to detail in their performance, but also a clear knowledge of Neoclassical 

architecture as well as a mastery in the art of perspective. 

 
327 Gabriela Domingo, ‘El Capricho de la Alameda de Osuna’, <https://elhedonista.es/pasiones/la-
guia-hedonista-pasiones/capricho-la-alameda-osuna-83412/> [Accessed 11 April 2019]. 
328 The Tadei brothers’ drawings and engravings preserved at BNE are: ‘Proyecto para decoración de 
un gabinete’, (c1800-1835) DIB/18/1/2165; ‘Exequias de la Reina de Nápoles María Carolina’, 
(1814?) INVENT/14983; ‘Arco triunfal erigido por el Duque de Hijar en Madrid, con motivo de la 
proclamación de Carlos IV’, (1789) INVENT/70874; ‘Arco erigido por el Excelentísimo Señor 
Duque de Hijar en las fiestas Reales’, (1789) INVENT/70878; ‘Adorno de la fachada de la casa de los 
condes de Oñate en 1803’, (1803) INVENT/70873. 
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Figure 5.2. ‘Adorno de la fachada de la casa de los condes de Oñate en 1803’ 
[Adornment of the façade of the house of the Counts of Oñate in 1803], 1803329 
 

 

Figure 5.3. ‘Arco erigido por el Excelentísimo Señor Duque de Hijar en las fiestas 
Reales’ [Arch erected by the Most Excellent Lord Duke of Hijar in the Royal 
celebrations], 1789330 

 

 
329 Antonio María Tadei (drawing) and José Fonseca (engraving), ‘Adorno de la fachada de la casa de 
los condes de Oñate en 1803’, (1803) BNE INVENT/70873. 
330 Antonio María Tadei (drawing), Ángel María Tadei (drawing) and Francisco de Paula Martí 
(engraving), ‘Arco erigido por el Excelentísimo Señor Duque de Hijar en las fiestas Reales’, (1789) 
BNE INVENT/70878. 
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Determining the quality of the paintings and decorations made for Teatro de los 

Caños del Peral can be difficult. Although the level of craftsmanship of the Tadei 

brothers can be verified, their creations for the theatre might not have presented the 

same level of quality in comparison to similar works commissioned by the 

nobility.331  

The contracts of the Tadei brothers report the materials used in their decorations for 

Teatro de los Caños del Peral. Apart from the trompe l'oeil paintings, they were in 

charge of the creation of different structures and objects made of plaster, wood and 

iron, with the help of carpenters and blacksmiths.332 An example of one of these 

wooden structures is the temple made for the ballet d’action Los Zelos en el Serrallo 

in 1797.333 For a greater brilliance of the scene, comparsas [groups of local singers, 

musicians and dancers] were hired to take part in ballet and opera productions.334  

5.1.5 Leyes y reglas theatrales 

Regarding the Neoclassical features portrayed on these decorations, Diario de 

Madrid published an article entitled Leyes y reglas theatrales, que han de observarse 

331 In this regard, Carmen Díaz Gallegos describes and analyses a recently found series of ‘canvases 
with architectural perspectives’ that belonged to the Casa del Labrador, a Neoclassical Palace in 
Aranjuez. The canvases seem to have been painted by Luis Japelli, Zacarías Velázquez and Juan de la 
Mata Duque during the 1790s and early 1800s. Although there is no documentation with regard to the 
payment for these paintings, the inventory of 1825 gives an appraisal value between 18.000 and 
50.000 Rˢ. Vⁿ.. According to their contract, the Tadei brothers received 1.100 Rˢ. Vⁿ. for all the 
canvases needed for the decoration of an opera or a ballet, a much lower amount in comparison to 
what the above-mentioned artists might have been paid. In any event, it must be understood that the 
sets made by the Tadei brothers were designed to be ephemeral and to be seen from afar in order to 
produce a theatrical effect, while those from the Casa del Labrador were thought to remain in the halls 
and be admired up close. The article published by Díaz Gallegos includes eighteen photographs of the 
canvases belonging to the Casa del Labrador, which are probably the only preserved late-eighteenth-
century paintings with these characteristics in Spain. Carmen Díaz Gallegos, ‘Lienzos con 
perspectivas arquitectónicas de la Casa del Labrador’, Reales Sitios: Revista del Patrimonio Nacional, 
170 (2006), 2-6. 
332 BNE Mss 13993/6 (12-2). 
333 BNE Mss 14000/8 (19). 
334 Preserved documentation relating to the acquisition of shoes for the members of the comparsas, 
show that these groups could be formed by as many as twenty-four people. BNE Mss 13991/1 (3). 
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en las decoraciones, mutaciones y tramoyas de los Dramas [Laws and rules to be 

observed in decorations, mutations and rigging-systems of the Dramas] where the 

influence of the practice in ancient Greece is highlighted.335 This article states that 

the importance of these ‘rules’ or ‘laws of the drama’ reside in the unity of place and 

the simplicity, naturalness, property and verisimilitude with which the ancients 

decorated their three kinds of scenes (the tragic, the comic and the satirical). After 

referring to the Ancient Greek artist Agatharchus and describing the use of masks, 

the author continues with a series of recommendations for contemporary decorations 

based on Hellenism. The article ends with the author’s advice on avoiding certain 

frequent abuses such as the abrupt exit of a scene (flying or disappearing by a hatch), 

the excess of lighting or the onstage use of fire. 

5.1.6 Summary of the stage canvases described in the 1795 inventory 

Preserved documentation including several contracts and inventories offer valuable 

information about decoration, costumes and lighting.336 Some inventories seem to be 

complete, such as those of the years 1791, 1795 and 1805. Others appear to have 

been partially preserved, like the inventory of the sets of 1810, or they do not contain 

a date. The inventory compiled in 1795 lists a series of canvases that show the usual 

spaces where the action of both ballet and opera would take place: interior spaces 

(such as a lobby, a cabinet, a living room, a weapons room or a cave), exterior spaces 

(such as a garden, a porch, a shady valley or a rainbow) and other small canvases 

including flames, sea waves or clouds. In addition to this, the inventory also lists 

335 Diario de Madrid, 14, 14 January1790, 53-55 and Diario de Madrid, 15, 15 January1790, 57-59. 
336 The contract of Antonio María Tadei for the season 1798/1799 states that he must provide the 
theatre with the so-called daily decorations. Among them are ‘Long Square, Short Street, Long and 
Short Forest, Long and Short Hall, Jail, Poor Box, Long Marina, Short Port, Long and Short Garden’, 
BNE Mss 13993/6 (12-2). 
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different doors, wooden statues, tents, a triumphal car, various Solomon columns and 

a multitude of loose pieces.337 

So many decorative effects had been created and purchased by 1795, that Domenico 

Rossi, as director of Teatro de los Caños del Peral, ‘finds a major lack of a provided 

space to paint the necessary scenes and guard the effects corresponding to the 

Theatre’. Therefore, he asks permission to build a deposit for this purpose in the 

immediate area of the theatre.338 

The demand for an engaging scene might have increased throughout the 1790s, as 

from 1797 the oratorios began to be ‘acted and decorated’, following the footsteps of 

the new Neapolitan sacrodramme and thus breaking the tradition that had been 

usually followed throughout the eighteenth century in Europe.339 

 

5.2 Costumes and wigs 

Much documentation has been preserved that reflects the importance that was given to 

the clothing of singers or dancers, in particular to dressing the prime donne and primi 

uomini. For instance, documents related to the treasury accounts reflect that during the 

1795/1796 season 139.115,27 Rˢ. Vⁿ. were spent in the making of costumes, which meant 

around ten per cent of the total expenses of the season. The documents that offer more 

information about the description of these costumes and dresses are the inventories made 

in 1791 and 1795. While the inventory of 1791 was partly transcribed by Cotarelo,340 the 

 
337 For a list of the stage canvases and other objects described on the 1795 inventory see Appendix N. 
338 ‘encuentra la grande falta de un paraje proporcionado para pintar las escenas necesarias y custodiar 
los efectos correspondientes al Teatro’ BNE Mss 14053/1/6 , 6 February 1795.  
339 An announcement published on 3 March 1797 reports ‘se harán en la presente Quaresma Oratorios 
representados y decorados’ [during the current Lent, Oratorios will be acted and decorated], BNE Mss 
14053/6 (27). 
340 Cotarelo included in Orígenes a summary of the costumes listed in the 1791 inventory. An excerpt 
follows: ‘Inventario del vestuario de óperas del teatro de los Caños del peral del 8 de Marzo de 1791 / Operas / 
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inventory of 1795 is more complete, listing the costumes of thirty-eight operas and fifty-

five ballets which had been offered in Teatro de los Caños del Peral to date.341  

The 1790s saw in Madrid a society interested and somewhat defined by fashion. 

Majismo was born as a counterpart of the apparition of petrimetres (from petit maître) 

and currutacos,342 who were openly influenced by French ideas and fashion. It is indeed 

unfortunate that no drawings of the opera and ballet costumes have survived, since in a 

theatre where Italians, French and Spanish coexisted, the design of the costumes in 

relation to the different social classes portrayed on stage might have been very 

 
Julio César / Coraza y tonelete de raso blanco con talcos verdes, 200 reales / Coraza de tela de plata, tonelete 
de raso amarillo, drapería ídem azul, 110 / Coraza de tela color acero, tonelete de raso blanco con talcos, 40 / 
Coraza de raso blanco, tonelete color de rosa, guarnición de talco, 60 / Coraza de tela de acero y raso morado, 
tonelete tela de plata, 45 / Una camisa de raso verde, guardapiés de ídem blanco, 140 / Siete mantos, raso de 
varios colores, 420 / Cinco pares de calz[one]s color de carne, 60 / Eneas y Lavinia / Tonelete y coraza raso 
blanco, manto de ídem rosa, 360 / Coraza de tela de acero, tonelete tafetán punzó, drapería ídem azul manto 
tafetán azul, 300 / Coraza y tonelete raso blanco, manto de ídem azul, 120 / Guardapiés raso blanco, drapería y 
manto de ídem, jubón de raso azul, 200 / Guardapiés, jubón y drapería raso azul con flores de talco, manto 
raso blanco, 200 / … / Los Gitanos en la feria / Guardapiés de raso blanco, guarnición de galón y flecos de oro 
/ Jugón de ídem negro, con un capotillo, 200 / Guardapiés y jugón, tafetán verde, 80 / Saquero raso blanco, 
guarnición talco de oro, con flores, 60 / Una bata raso negro, con letras, 20 / Baquero y guardapiés raso 
blanco, 90 / Vestido de Mercurio, tafetán verde, tonelete raso azul, con talcos, manto de raso verde, 100 / 
Casaca, chupa y calzón sarga, color de plomo, 110 / Casaca raso azul turquí, chaleco de ídem blanco, calzón 
tafetán ídem, 60 / Casaca sarga encarnada, chupa raso blanco, calzón de ídem amarillo, 120 / Casaquilla y 
calzón raso azul, mangas color de carne, camisa de gasa, 30 / Calzón y casaquilla raso punzó, camisa de gasa 
y una bata de lienzo negro, con letras, 70 / … / Espíritu de contradicción / Casaca y calzón de raso carmesí, 
chupa de tela de plata, 130 / Casaca y chaleco de raso azul, 30 / Baquero de raso aceituna, guardapiés ídem 
blanco, 360 / Baquero raso carmelita, guardapiés ídem verde, 200 / Casaca y calzón raso color de plomo, 
chaleco de tela de oro, 120 / Un vestido de Baco, 35 / Un vestido de gitano, chupa y casaca negras, 80 / Un 
dominó de tafetán amarillo, 20 / Casaca y calzón sarga color de canela, chupa de tafetán blanco, 80 / Cuatro 
vestidos de comparsas correspondientes, 60 / … / Semiramis / Seis pares de calzones de tafetán rasado, 90 / 
Seis casaquillas: dos de raso color de rosa, dos de tafetán azul y dos de lienzo azul y encarnado, 30 / Un 
vestido a la romana de raso blanco, con guarnición de raso morado, manto de ídem color de rosa, calzón de 
tafetán color de carne, 80 / Casaquín de raso encarnado, con guarnición de oro y calzón de raso azul, 8 / Dos 
pares de calzones de color de rosa, 20 / Dos casaquines de tafetán verde / Un vestido de sombra, tela color de 
plomo. 8 / Siete guardapiés de tafetán y raso de varios colores, 105 / Un vestido a la romana de raso blanco, 
guarnición raso azul, calzón tafetán color carne, 30 / Don Quijote / Once chupas y once pares de calzones, de 
raso, tafetán y lienzo, de varios colores / Un guardapiés de tela color de rosa, drapería de raso blanco, con 
guarnición negra / Una casaquilla de tafetán verde sapo / Vestido de Sancho Panza, calzón y casaquín de raso 
blanco, bufo de ídem encarnado / Todo el baile, 200 reales / …’. The information seems to have been 
transcribed by Cotarelo from the documents located at ARCM 5086. For a complete transcription of this 
document see Appendix O. 
341 ‘Ymbentario de la Asociación [de Óperas, de los Caños del Peral]’, BNE M/759. This document is 
accessible online via the Biblioteca Digital Hispánica <http://bdh-
rd.bne.es/viewer.vm?id=0000004946&page=1>. 
342 During the last decades of the eighteenth century, a cultural phenomenon called Majismo 
developed where wearing traditional customs and popular garments considered as historically Spanish 
served as a vehicle to portray the national identity. This fashion was particularly common among 
numerous members of the Spanish nobility. In opposition to the majos and majas, the petimetres and 
currutacos dressed following the current trends of fashion imported from Paris. 
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interesting. In fact, costumes might have played an important role for the audience to 

identify with different characters. In any event, although the design of these costumes 

appears to be lost, short descriptions that include the combination of colours and the use 

of fabrics such as satin and taffeta help to imagine what they might have looked like. 

The costumes would not be complete without the use of the relevant wig. The 

hairdresser Joseph Terile acquired a large collection of wigs used for both opera and 

ballet.343 At least eleven wigs were purchased in Paris, where the acquisition of shoes, 

expensive fabrics, silks and other materials was also frequent.344 Other wigs were 

created by Terile, for example, those made for Mr. Guiraud and used in the ballets Orfeo 

and El Desertor Francés.345 In addition to this collection of wigs, hats and costumes 

were finely ornamented with feathers by a plumista profesional [master in feathers].346  

5.3 Lighting  

The lighting of the theatre, allocated to different professionals and assistants, 

fulfilled different functions. Firstly, it was required to light all the rooms of the 

theatre in a way that ensured decency and decorum.347 Three chandeliers lighted the 

central patio and more than a hundred small lanterns and wax lamps were in charge 

343 A list with sixty-five wigs corresponding to the collection of Joseph Terile can be found in BNE 
Mss 13992/10. This manuscript does not contain a date, it might have been written between 1795 and 
1799. For a transcription of this list see Appendix P. For more information on the work of Joseph 
Terile see BNE Mss 13997/1 (6-1), BNE Mss 14058/1 (20), Mss 14058/2 (14), BNE Mss 14058/5 (5-
1) and BNE Mss 14058/5 (5-2).
344 Forty-six pairs of shoes, a pair of trousers made of silk, eight sets of tunics with gold and silver
embroidery and their corresponding belts, plus twenty-four gold and silver braids were purchased in
Paris in October 1798. BNE Mss 14058/8 (8).
345 ‘Digo yo Joseph Terile aver echo una peluqua para Mr. Guiraud de Turia de pelo Color de [cielo?]
Blanco y negro para los bailes análogos de Orfeo en 140 / y md. para el Bayle el desertor Francés de
un Casco Guarnecido de pelo Blanco en 120’ Joseph Terile, ‘Notificación de construcción de peluca’,
BNE Mss 14058/5 (5-2).
346 The inventory of 1795 describes the collection of feathers of Francisco Viant, with an appraisal value
of 3.881 Rˢ. Vⁿ.. ‘Ymbentario de la Asociación [de Óperas, de los Caños del Peral]’, BNE M/759.
347 For more information on the lighting of the theatres in Madrid see Fernanda Andura Varela, ‘Del
Madrid teatral del XIX: la llegada de la luz, el teatro por horas, los incendios, los teatros de verano’,
in F. Andura Varela (coord), Cuatro Siglos de Teatro en Madrid (Madrid: Consorcio para la
organización de Madrid Capital Europea de la Cultura, 1992), 85-115.
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of avoiding the shades inside the theatre to ensure the good behaviour of the 

spectators.348 Secondly, the external lighting that the theatre offered on certain 

occasions such as the days of the Queen, the King, the Prince or the celebration of 

the end of a war abroad, brought much attraction. Despite producing an extra 

expense, the external lighting increased considerably the attendance at the theatre.349 

Thirdly, and perhaps most importantly, the lighting of the stage was designed to 

focus the attention of the audience on the current scene while it was strategically 

located to disguise the machinery and rigging-system. In fact, it was conceived in 

symbiosis with the perspectives drawn on the canvases. Lighting proved to be so 

relevant for the success of a performance,350 that in March 1795 an Italian 

illuminatore [master in lighting] was contracted in Milan and brought to Teatro de 

los Caños del Peral to fulfil the high expectations.351  

348 It was during the nineteenth century that the entire public began to occupy individual seats and the 
house remained dark, illuminating only the scene. For the extensive documentation located at BNE 
with regard to the purchase and description of wax lamps, oil, wick and other materials related to 
lighting see Mss 13991/5 (1), Mss 13996/1 (1), Mss 13996/1 (2), Mss 13996/9 (10), Mss 13998/2 (5), 
Mss 13998/3 (18), Mss 13998/5 (30), Mss 13998/6 (21), Mss 13998/7 (11), Mss 13998/8 (20-2), Mss 
13998/9 (21), Mss 13998/9 (42) and Mss 13998/10 (5) among other documents. 
349 The box-office shows that more tickets were sold during the days that the theatre had external 
lighting. See Appendix A. 
350 It seems that during the last decade of the eighteenth century several advances in lighting were 
slowly implemented in different European theatres. For instance, on 22 January 1791 The Times 
reports ‘The [Pantheon] Theatre is to be lighted from the slips at top, the front of which are 
ornamented with green fretwork and gilt mouldings, and from the orchestra. From these slips, 
chandeliers are to be hung on cranes, and it is expected that it will produce a very good effect, at the 
same time that it will add much to the convenience of the theatre from being no obstruction to the 
sight from the lower boxes’. Judith Milhous, Gabriella Dideriksen and Robert D. Hume, Italian 
Opera in Late Eighteenth-Century London: Volume II: The Pantheon Opera and its aftermath, 1789-
1795 (Oxford: Clarendon Press, 2001), 384. Although there is no report with regard to the placement 
of chandeliers and glass lamps at Teatro de los Caños del Peral, the inventories list a series of cranes 
that were most probably used to hang different kinds of oil lamps. ‘Ymbentario de la Asociación [de 
Óperas, de los Caños del Peral]’, BNE M/759.  
351 The contract of Antonio Argenti as a ‘master in lighting’ was signed in Milan on 27 March 1795. 
The contract not only describes in detail his obligations within the theatre but also reports his annual 
fees (8.000 Rˢ. Vⁿ.), which were larger than those of most singers, dancers and musicians at the 
theatre. BNE Mss 14058/1 (19). 
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5.4 Expenses caused by scenography 

The treasury accounts of the seasons 1795/1796 and 1796/1797 reflect the large 

amounts spent on decoration, lighting and costumes (Tables 5.1 and 5.2): 

Table 5.1. Summary of the expenses of scenography and lighting during the season 
1795/1796352 

Assistance to move Decorations 27.778 Rˢ. Vⁿ. 

Fees of Carpenters, Blacksmith, Nail Work and Assistants’ Errands 27.778,10 Rˢ. Vⁿ. 

Ordinary and Extraordinary Lighting 58.244,18 Rˢ. Vⁿ. 

Pantomime. Purchase of items corresponding to it 6.402,17 Rˢ. Vⁿ. 

Tailoring. Items and wages caused in it 139.115,27 Rˢ. Vⁿ. 

Decorations. New and Painted 23.180 Rˢ. Vⁿ. 

Tailoring accountant 1.416 Rˢ. Vⁿ. 

Total expenditure [with regard to] decoration, lighting and costumes 283.913,72 Rˢ. Vⁿ. 

Table 5.2. Summary of the expenses cause by scenography and lighting during the 
season 1796/1797353 

Assistance to move Decorations 35.316,17 Rˢ. Vⁿ. 

Fees of Carpenters, Nail Work and Wood 31.046,10 Rˢ. Vⁿ. 

Ordinary and Extraordinary Lighting 47.817,27 Rˢ. Vⁿ. 

Pantomime. Purchase of items corresponding to it 3.753,13 Rˢ. Vⁿ. 

Tailoring. Items and wages caused in it 260.104,26 Rˢ. Vⁿ. 

Decorations. New and Painted 17.550 Rˢ. Vⁿ. 

Total expenditure [with regard to] decoration, lighting and costumes 395.586,93 Rˢ. Vⁿ. 

352 The document ‘Razón de los Gastos causados en el Teatro de los Caños del Peral desde 1º de Abril 
de 1795 hasta 31 de Marzo de 1796’ located at BNE Mss 14053/1/1 contains detailed information on 
the expenses for the season 1795/1796. It appears that during this season the Tadei brothers painted 
nineteen different sets and 1.980 Rˢ. Vⁿ. were paid to purchase 264 varas of new canvas. 
353 The document ‘Gastos del Teatro de los Caños del Peral entre el 27 de Marzo de 1796 y el 6 de 
Abril de 1797’ located at BNE Mss 13991/5 (12)-(29) contains extensive information on the expenses 
for the season 1796/1797. 
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The preserved documentation reports that the total expenses of the 1795/1796 season 

were 1.293.275,30 Rˢ. Vⁿ.. Therefore, 21.95% of the expenses of the theatre were 

directly connected to scenography and lighting, a percentage much higher than that 

of the orchestra (9.37%), and close to those of the singing (18.82%) and dance 

companies (20.26%). The total expenses of the 1796/1797 season were 1.450.841 Rˢ. 

Vⁿ., thus the expenses in relation to scenography and lighting meant a colossal 

27.26% of the total costs for the whole season. Although these percentages only 

apply to the expenses during the abovementioned seasons, other documents related 

to the treasury accounts of different years show that the scenography costs were 

similarly high.354  

Consequently, it should be acknowledged that the scenography presented at Teatro 

de los Caños del Peral did not share the dire situation of other theatres in Madrid and 

the defective state of their decorations. In fact, large amounts were spent in order to 

support the creations of a group of skilled professionals and fulfil the high 

expectations of the audience. It is indeed unfortunate that no graphic documentation 

seems to have survived and that the lack of sketches and drawings makes it difficult 

to define both the designs and the level of quality. However, the preserved 

documentation demonstrates that scenography shown at Teatro de los Caños del 

Peral was undoubtedly at the level of the most influential European theatres.  

354 The treasury accounts for the season 1789/1790 show that 112.115,20 Rˢ. Vⁿ. were spent in 
decoration. BNE Mss 13993/ 6 (13). Other preserved documents related to the monthly treasury 
accounts from March 1796 to May 1798 are located at BNE Mss 13998/1-13998/10, Mss 13999/1-
13999/11 and Mss 14000/1-14000/8. 
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CHAPTER SIX  

AN APPROACH TO THE REPERTOIRE, PROGRAMMING AND FINANCES 

 

This chapter explores the different genres of music performed at Teatro de los Caños 

del Peral, the composers related to each genre, the most successful titles, the 

different realities involving programming, the number of opera and ballet 

productions and performances, and the finances of the theatre compared to other 

contemporary European theatres.355  

 

6.1 Repertoire and programming 

Teatro de los Caños del Peral offered fourteen seasons of opera and ballet between 

1787 and 1799. Although there were some exceptions, the opera and ballet season 

started in April and finished by late February or early March.356 In order to satisfy 

the demand of the audience and assuring a time of reflection and fasting, a series of 

 
355 The study of the repertoire has been possible due to the creation of the first complete performance 
calendar offered in Appendix A. Appendices B and C introduce a complete list of opera, oratorio and 
ballet titles (as well as a list of plays) including their premiere dates and box office (when available), 
number of performances and the location of preserved librettos and music scores. The latter 
appendices update the previous list of titles composed by Emilio Cotarelo y Mori (opera and ballet) 
and Xoán M. Carreira (ballet) adding one opera title (Zelos contra zelos) and more than thirty ballet 
titles, as well as the location of fifteen previously not located librettos. The information shown in 
Appendices A, B and C is based on Diario de Madrid and other manuscripts found in Papeles 
Barbieri [Barbieri Documents] such as BNE Mss 14053/1/4. Since the ballet titles were commonly 
published (or referred to) in Spanish, Appendix D offers a list of relating original titles including 
European premieres, original choreographers and literature in relation with the original titles. The 
instrumental and short vocal works performed on the Lenten concerts and Academias de Música 
[Music Academies] can be found in Appendix A. The latter information is based both on Diario de 
Madrid and Josep Martínez Reinoso’s El surgimiento del concierto público en Madrid (1767-1808). 
In this respect, two more performance dates have been added which were not included by Cotarelo or 
Martínez Reinoso. Emilio Cotarelo y Mori and Juan José Carreras, Orígenes y establecimiento de la 
ópera en España hasta 1800 (Madrid: ICCMU Colección Retornos, 1917 (re edited 2004)); Xoán M. 
Carreira, ‘Recepción del ballet d’action en la península ibérica c.1789-1800’, Revista portuguesa de 
musicología, 1 (1991), 211-226; Xoán M. Carreira, ‘Ballets performed at the Teatro de los Caños del 
Peral, Madrid, and other Spanish theatres, 1787-1799’, in Xoán M. Carreira and Javier Suárez Pajares 
(eds), The origins of the bolero school, Studies in Dance History. The Journal of the Society of Dance 
History Scholars, IV, 1 (1993), 77-90; Josep Martínez Reinoso, El surgimiento del concierto público 
en Madrid (1767-1808) (PhD dissertation, Universidad de la Rioja, Servicio de Publicaciones, 2017). 
356 See Table 6.2 in subchapter 6.3 for detailed information with regard to the beginning and end of 
each season. 
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concerts were organised during Lent. The combination of the long opera and ballet 

season and the Lenten concerts translated into an almost uninterrupted season, where 

Teatro de los Caños del Peral would only close its doors once a year for longer than 

a week. The main genres performed at the theatre were opera bufa, opera seria and 

ballet d’action. Occasionally, other genres were programmed such as oratorios, 

operetas, melólogos [spoken dramas with incidental music], a soliloquio, plays 

including vocal works, farces and a cantata.357 The Lenten concerts and Music 

Academies include concertos and symphonic and chamber music works which were 

combined with other different vocal works such as arias and duos. In addition to this, 

due to its financial needs, Teatro de los Caños del Peral started to program plays, 

comedies and other shows in 1797.358 Between the acts and at the end of these plays, 

it was customary that short pieces such as tonadillas and sainetes were inserted, as 

well as Spanish dances like the bolero and the fandango.  

Therefore, it must be considered that Teatro de los Caños del Peral offered a wide 

range of genres, which presents a series of difficulties while trying to compile a 

complete and detailed list of works. While opera titles and their respective 

357 For a list of oratorios and sacrodramme see Appendix B. The melodrama or melólogo enjoyed 
certain popularity in Madrid, introducing the works of Spanish composers such as Tomás de Iriarte. 
The melodramas performed at Teatro de los Caños del Peral include Pygmalion, Idomeneo, El 
Meleagro and Marco Antonio y Cleopatra. The operetas include Tritto’s Le due gemelle ossia 
L'inganno amoroso. On 30 January 1799, the soliloquio Anibal was performed. Farces include Lo 
sciocco presuntuoso and I amanti della dote. Paisiello’s cantata La Pace was performed at Teatro de 
los Caños del Peral on 17 September 1795, which appears to be the first recorded performance of this 
cantata (see footnote 377). 
358 The financial struggle that Teatro de los Caños del Peral endured was somewhat mitigated by 
including the performance of plays in the theatre. The Spanish Theatre Company of the Real Sitio de 
San Lorenzo began its performances on 24 December 1797. For information on the licensing of this 
company see BNE Mss 14043/6 (1)-(13). The coexistence of three different companies at the theatre 
(the Italian singing company, the French dancing company and the Spanish theatre company) proved 
to be difficult as is described in a document written on 18 October 1798 located at BNE Mss 14053/6 
(26). Besides plays and comedies, the theatre offered shows such as Francisco Bienvenuti's 
Demostraciones de Física, a six-session ‘Physics Show’ that was presented in March and April 1797. 
On 3 December 1800, Gregorio Bermúdez asked permission to perform with his circus company at 
Teatro de los Caños del Peral. Although it is unknown whether he succeeded, this fact shows the 
versatility that the opera theatre had to gain in order to survive. BNE Mss 14055/5 (10)-(12). 
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composers are reported on many documents,359 the music composers of the ballets 

are almost never mentioned.360 The same situation can be observed with opera 

pasticcios, melodramas, and the eventual addition of vocal numbers to long 

works.361 It appears that no documentation has survived with regard to the short 

pieces intertwined within the acts of a play,362 as frequently, all is defined is the title 

of the comedy or play.363 Consequently, the list of music composers, librettists and 

authors who took part in the programs at Teatro de los Caños del Peral remains 

incomplete.  

According to the calendar, between 27 January 1787 and 20 August 1799 Teatro de 

los Caños del Peral opened for performance approximately 2328 days. There were 

147 opera productions including 118 different opera titles and approximately 200 

ballet productions including 180 ballet titles.364 In addition to this, the theatre opened 

164 days for Lenten concerts and Music Academies, including forty performances of 

six different oratorios. The theatre opened 98 days for plays and comedies, including 

38 different titles.365  

359 The composer of certain operas such as La Cora de Quito remains unknown. This is often due to 
the lack of a published or surviving libretto. Diario de Madrid occasionally mentioned the name of 
opera composers, finding more engaging for a potential audience to publish the names of singers and 
dancers.  
360 The ballet titles were only referred to in Spanish in both journals and the internal documents of the 
theatre, giving more importance to the name of the compositor de bayles [choreographer]. Although 
the Spanish titles can be easily related to other original French and Italian titles, it was common in 
Europe to create several choreographies using different music under the same title. Thus, it is indeed 
very difficult to identify the music composer. For that reason, Appendix D offers a list of related titles 
and possible music composers. 
361 Several documents report that some operas were either enlarged or modified. Unfortunately, the 
name of these composers is not always reported. 
362 The preserved documentation does not offer the titles of the sainetes and tonadillas or the name of 
the composers. The most prolific and renowned composers of tonadillas in Madrid at the time were 
Blas de Laserna, Luis Misón and Pablo Esteve. 
363 The name of the authors is frequently missing. 
364 Teatro de los Caños del Peral opened approximately 2.051 days for opera performances. Since 
ballet performances were also given the days the Spanish theatre company performed plays and 
comedies and occasionally during Lent, the theatre might have offered 2.200 days of ballet 
performances including approximately 2.829 performances. 
365 See Appendices B and C for further information. 
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The most-often-performed composers were Domenico Cimarosa and Giovanni 

Paisiello, with approximately 368 and 360 performances respectively, which meant 

35.49% of the total number of opera performances.366 Other composers who were 

frequently in the opera programs include Pasquale Anfossi, with 153 performances, 

Pietro Alessandro Guglielmi, with 131 performances, and Vicente Martín i Soler, 

with 89 performances.367 

The operas with a higher number of performances were Cimarosa’s Il Matrimonio 

segreto, Giannina e Bernardone and I Tracci Amanti with 56, 54 and 41 

performances respectively, Dominique Della-Maria’s Chi Vuol non Puo with 47 

performances, Paisiello’s Nina o la Pazza per Amore, Il Fanatico in Berlina and La 

Molinara Astuta with 47, 40 and 37 performances respectively, Gaetano Andreozzi’s 

Angelica e Medoro with 38 performances, and the pasticcios Le Gelosie di Pipo and 

Lo Sciocco Presuntuoso with 39 and 38 performances respectively. It is remarkable 

that while the most performed operas belong to the genre of opera bufa, the box 

office shows that it was during the premieres of opera seria when the level of 

attendance appeared to be higher.368 Thus, some of the premieres of the operas that 

brought more income include Giuseppe Sarti and Giovanni Paisiello’s Didone 

abbandonata (17.779 Rˢ. Vⁿ.), Paisiello’s Fedra (11.509 Rˢ. Vⁿ.) and Luigi Carusso’s 

Alessandro nell' indie (11.457 Rˢ. Vⁿ.).  

 
366 Teatro de los Caños del Peral offered twenty six productions of eighteen operas written by 
Cimarosa and twenty four productions of eighteen operas written by Paisiello. See Appendix B for 
further information. 
367 The complete list of opera composers includes Gaetano Andreozzi, Pasquale Anfossi, Francesco 
Bianchi, Marcello de Capua, Luigi Caruso, Giambattista Cimador, Domenico Cimarosa, Dominique 
Della-Maria, Vincenzo Fabrizi, Giuseppe Gazzaniga, Giuseppe Giordani, Christoph Willibald Gluck, 
André Grétry, Pietro Alessandro Guglielmi, Pietro Carlo Guglielmi, Nicolas Isouard, Vicente Martin i 
Soler, Sebastiano Nasolini, Giuseppe Nicolini, Ferdinando Paer, Giovanni Paisiello, Antonio Salieri, 
Giuseppe Sarti, Giacomo Tritto [Tritta], Peter Winter and Niccolò Antonio Zingarelli. See Appendix 
B for further information. 
368 Comparing the levels of attendance based on the box office can be difficult: firstly, because the 
surviving records related to the box office only cover the 1787/1788 to 1793/1794 and 1795/1796 
seasons; and secondly, because the price of the tickets fluctuated from 1787 to 1799. 
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The ballets with a higher number of performances were Venus y Adonis with 53 

performances in two seasons, Una Fiesta Bacanal Tirolés (sometimes referred to as 

Una Fiesta Bacanal Torobés) with 51 performances, Los Labradores with 45 

performances, Apolo y Dafne with 42 performances, La Primera Edad de la 

Inocencia ó sea la Fiesta de la Rosa (La Rosière) with 41 performances and La 

Pastora Modesta en el amor with 40 performances. The premieres that were 

financially more successful include the ballet pastoral Acis y Galatea (11.457 Rˢ. 

Vⁿ.), the heroic ballet Doña Inés de Castro (11.158 Rˢ. Vⁿ.), El Rival Imaginario 

(10.711 Rˢ. Vⁿ.), and both the heroic ballet Alexandro y Apeles and the mezzo 

carattere El Divertimento de los Pastores (10.711 Rˢ. Vⁿ.) which were premiered the 

same day.369 

Since it was almost never reported, identifying the ballet composers remains very 

difficult. Their names can be inferred by the compositions of similar contemporary 

French or Italian titles. Thus, it is probable that the ballets were written by 

composers such as Joseph Starzer (Adele de Ponthieu, El Feudatario en su Aldea, 

Los Labradores and Pigmalion), Jean Joseph Rodolphe (Alexandro y Apeles and 

Reynaldo y Armira), Luigi de Baillou (El Divertimento de los paysanos and La 

Primera Edad de la Inocencia ó sea la fiesta de la Rosa (La Rosière)), Florian Deller 

(La Fuerza del Amor and Las Bodas de los aldeanos), Christoph Willibald Gluck 

(Orfeo y Erídice) and André Grétry (Zemira y Azor) among others.370 

Following the tradition of other European theatres, maestri compositori were brought 

to Madrid during different seasons to write music for Teatro de los Caños del Peral: 

Antonio Rosetti (1789/1790), Antonio Tozzi (1790/1791), Gaetano Andreozzi 

 
369 See Appendix C for further information. 
370 See Appendix D for further information. 
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(1791/1792) and Pietro Carlo Guglielmi (1794/1795). Worldpremieres include several 

works by Rosetti,371 P. A. Guglielmi’s oratorio La Passione de Gesù Cristo (21 

February 1790), Tozzi’s oratorio Sant’Elena al Calvario (9 March 1790), Giacomo 

Tritto’s L’Inganno Amoroso (30 December 1790),372 Andreozzi’s opera seria Angelica 

e Medoro (5 May 1791),373 and three operas by P. C. Guglielmi, the opera semiseria 

Dorval e Virginia (11 January 1795),374 the pasticcio Demetrio (20 April 1794) and 

the pasticcio La Morte di Cleopatra (30 April 1794).375 On 5 January 1799, Teatro de 

los Caños del Peral hosted the first public performance of Luigi Boccherini’s zarzuela 

Clementina.376 Other minor composers include the violinist Melchor Ronzi, who 

 
371 The composer who worked in Teatro de los Caños del Peral was the Milanese Antonio Rosetti, not 
to be confused with the Bohemian Anton Rösler (also known as Antonio Rosetti). It is not possible to 
define whether some works composed by Antonio Rosetti had been premiered before. He wrote the 
music for the ballet Dido despreciada which was played on 27 January 1787, the day Teatro de los 
Caños del Peral reopened. In March 1789, he became compositor y director de la música [composer 
in residence] for the season 1789/1790. One of his overtures and one of his symphonies were used for 
the opening of the Lenten concerts in 1788 and 1789 respectively. As composer of the theatre, he 
probably wrote the music for some of the ballets performed during the 1789/1790 season.  
372 There is some confusion with regard to the Italian title of this opera. In fact, it appears that there 
were two different operas, one entitled El Doble Engaño (Il Dopio Inganno) and other entitled El 
Engaño Amoroso (L’inganno amoroso). It is also reported that during the season 1790/1791 an opera 
entitled L’Inganno Fortunato was performed at least twelve times. It is unclear whether L’Inganno 
Amoroso and L’Inganno Fortunato are actually the same opera. Tritto’s L’Inganno Fortunato was 
premiered on 23 September 1790. According to Dennis Libby, Marita P. McClymonds and James L. 
Jackman, the worldpremiere of L’inganno amoroso took place in Teatro de los Caños del Peral. 
Dennis Libby, Marita P. McClymonds and James L. Jackman, ‘Tritto [Tritta], Giacomo (Domenico 
Mario Antonio Pasquale Giuseppe)’ <https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.28407> 
[Accessed 24 June 2019]. 
373 According to Marita P. McClymonds, the premiere of Angelica e Medoro took place in Florence in 
1792. In fact, the premiere took place at Teatro de los Caños del Peral one year earlier. See 
Appendices A and B for further details on performance and premiere dates at Teatro de los Caños del 
Peral. Marita P. McClymonds, ‘Andreozzi, Gaetano [Jomellini]’  
<https://doi-org.elib.tcd.ie/10.1093/gmo/9781561592630.article.00890 > [Accessed 24 June 2019]. 
374 According to Mary Hunter and James L. Jackman, the premiere of Dorval e Virginia took place at 
Teatro di San Carlo in Lisbon on 13 May 1795. In fact, the premiere took place at Teatro de los Caños 
del Peral four months earlier. See Appendices A and B for further details on performance and premiere 
dates at Teatro de los Caños del Peral. Mary Hunter and James L. Jackman, ‘Guglielmi family’ 
<https://doi-org.elib.tcd.ie/10.1093/gmo/9781561592630.article.42287> [Accessed 24 June 2019]. 
375 Pietro Alessandro Guglielmi, Pietro Carlos’ father, premiered an opera also entitled La Morte di 
Cleopatra. Therefore, it is probable that this pasticcio contained music from both composers. 
376 Clementina (also known as La Clementina), a zarzuela with music by Luigi Bocccherini and 
libretto by Ramón de la Cruz commissioned by the widowed Duchess-Countess of Benavente and 
Duchess of Osuna, premiered privately at the end of 1786 at the Palace Puerta de la Vega (Madrid). In 
1799, four performances of the zarzuela were programmed at Teatro de los Caños del Peral on 5, 6, 8 
and 12 January. As Clementina was not included as a title within the opera season, it was not sung by 
the Italian singing company but by a group of Spanish singers including Catalina Tordesillas 
(Clementina), Manuela Monteis (Damiana), Joaquina Arteaga (Narcisa), Lorenza Correa (Cristeta), 
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composed music for the pasticcio La Pasión, premiered on 28 February 1792. In 

addition to these works, it would be arguable to include Giovanni Paisiello’s La Pace, 

as Teatro de los Caños del Peral gave the first recorded performance of this cantata on 

17 September 1795.377 

European theatres that frequently commissioned new operas from renowned 

composers have traditionally enjoyed greater prestige, not only because the world 

premieres took place at the theatre but also because it was expected that the 

composer’s writing would be somewhat influenced by the current singing company 

and that he would be present during rehearsals and performances.  

However, and independently from the number of world premieres that a theatre 

hosted, it must be considered that theatres that did not host as many, learned from the 

ones that did which operas had attracted more interest in the public. Since the 

majority of the operas performed at Teatro de los Caños del Peral had been 

premiered elsewhere, it should be acknowledged that Domenico Rossi cleverly 

programed a series of opera titles which not only had proved to be successful and 

had shown some modern content but also were feasible and advisable for the current 

singing company to shine during performance.  

6.2 The Lenten concerts and Music academies 

This subchapter aims to summarise the most significant factors with regard to Lenten 

concerts and Academias de Música [Music Academies] performed at Teatro de los 

Vicente Sanchez (Don Urbano) and Manuel García Parra (Don Lazzaro). René Andioc and Mireille 
Coulon, Cartelera teatral madrileña del siglo XVIII (1708-1808) (Segunda edición, corregida y 
aumentada) (Madrid: Fundación Universitaria Española, 2nd edn 2008), 471. 
377 Lacking of relating records, Michael F. Robinson deduced that the premiere of Paisiello’s La Pace 
took place in Naples around 1802. Therefore, it is possible that this cantata was presented for the first 
time at Teatro de los Caños del Peral in 1795. Michael F. Robinson, ‘Paisiello, Giovanni’ <https://doi-
org.elib.tcd.ie/10.1093/gmo/9781561592630.article.20718> [Accessed 22 August 2020]. 
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Caños del Peral and detemine the role that the theatre played in the development of 

the public concert in Madrid and its position within the European framework.378 This 

subchapter will focus its attention on the structure of the concert programs, the 

quality of international and local performers, the exponential growth of 

performances and the arrival of the newly created Neapolitan sacrodramma.  

During the eighteenth century, opera had been prohibited in Catholic countries 

during Lent by influence of the Church, assuring a time of reflection and fasting. By 

early- and mid-eighteenth century this stop seems to have not been problematic, 

since the opera season would only last roughly from three weeks to six months. On 

the contrary, the late eighteenth century saw a demand of music performances in 

many European cities, and although some opera seasons were longer, starting in 

April and finishing in February, the public began to demand a similar entertainment 

during Lent. The Concerts Spirituels had already fulfilled this demand since 1725 in 

Paris. In Madrid, the Conciertos de Quaresma [Lenten concerts] performed in Teatro 

de los Caños del Peral in 1787, introduced programs that contained a considerable 

percentage of instrumental music and encouraged the diffusion of solo concertos in 

the Madrilenian public theatres.  

Far from the standard structure of the mid-nineteenth-century concert program 

(summarised as Overture + Solo Concerto + Symphonic Work) which has remained 

up to present days, the eighteenth-century program was structured with more 

freedom. It was customary to perform particular movements of a symphony, which 

378 For more information on the emergence and development of the public concert in Madrid see 
Josep Martínez Reinoso, El surgimiento del concierto público en Madrid (1767-1808) (PhD 
dissertation, Universidad de la Rioja, Servicio de Publicaciones, 2017). 
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was usually neither numbered nor named in the concert listings.379 Symphonic works 

and concertos were intertwined with Arias and duos to form a combination of 

instrumental and vocal concerts, with the sole purpose of entertaining the audience 

while there were respectful with the time of the year. Often, the composers of 

concertos did not appear in journals, as the audience appeared to be more engaged by 

acclaimed singers and soloists who were placed on the foreground of the periodicals 

which dignified their skills and highlighted their successful performances in other 

European cities.  

The non-operatic based programmes opened the possibility for the audiences at 

Teatro de los Caños del Peral to listen to orchestral compositions by Joseph Haydn, 

Domenico Cimarosa, Antonio Salieri, Antonio Rosetti, W. Amadeus Mozart, 

Gaetano Brunetti, Leopold Koželuch, Carl Stamitz, I. Joseph Pleyel, Jean-Baptiste 

Krumpholz and Pasquale Anfossi, as well as works by Spanish composers such as 

Guillermo Ferrer, Luis Misón and Jacinto Codina.380  

Since the concerts did not require the scenic apparatus or costumes until the 

sacrodramme began to be staged in 1796,381 a considerable budget was spent in both 

augmenting the orchestra forces and contracting solo players and singers who had 

 
379 This matter is not particular of Madrid, but rather extended to other European cities where journals 
did not find useful or necessary to write the title details of a particular work. Consequently, scholars 
continue to trace at present the specific compositions which might have been performed in European 
venues. 
380 Unfortunately, only a minor percentage of the works that appear in the concert listings shows the 
names of composers. Therefore, it must be acknowledge that the list of composers would be longer 
should we know the composers of all the orchestral and chamber works. A complete list of works 
performed in the Lenten Concerts and Academias de Música at Teatro de los Caños del Peral can be 
found in Appendix A as part of the opera and ballet listings. For a complete list of public concerts 
performed in Madrid between 1787 and 1799 see Josep Martínez Reinoso, El surgimiento del 
concierto público en Madrid (1767-1808) (PhD dissertation, Universidad de la Rioja, Servicio de 
Publicaciones, 2017), 279-304. 
381 Josep Martínez Reinoso, El surgimiento del concierto público en Madrid (1767-1808) (PhD 
dissertation, Universidad de la Rioja, Servicio de Publicaciones, 2017), 104. 
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not been part of the previous season’s cast.382 Internationally renowned violinists 

such as Karl Michael von Esser, Luigia Gerbini and Pierre Rode were invited to 

perform at the theatre.383 Spanish and foreign performers residing in Madrid who 

performed solo concertos included (in chronological order): Antonio Ronzi (violin), 

Francisco Xavier Pareja (violoncello), Esteban Françoise (bassoon), Carlos Caillet 

(clarinet), Manuel Julián (flute), Fabri (harp), José León (violin), José Julián (flute), 

Melchor Ronzi (violin), Manuel García (oboe), Antonio García (oboe), Pedro 

Garisuain (bassoon), Juan Weiss (clarinet), Francisco Rosquillas (violoncello), 

Francisco Vidal (violoncello), Benito Yens (flauta), Juan Maus (bassoon), Andrés 

Rosquillas (violin), Isidoro Llanes (violin), Mariano Montero (violoncello), Lorenzo 

Geisel (bassoon), Miguel Reynaldi (violin), Agostina Lhoest (harp), Christian 

Friederich Florihe (bassoon), Maria Antonia Bocucci (fortepiano), José Álvarez 

(oboe), José Trota (horn), Francisco Isabella (horn), Eugenio Laserna (oboe), Pascual 

 
382 According to Diario de Madrid, the Orchestra of Teatro de los Caños del Peral was augmented 
from the usual thirty players to fifty-four players during the Lenten concerts of 1790. Diario de 
Madrid, 21 February 1790, 208. 
383 Karl Michael Ritter con Esser (1737-1795) was a German virtuoso violinist and composer. His 
extensive concert tours through Europe in the 1760s, 1770s and 1780s brought him to Amsterdam, 
Rome, Paris, London, Berne, Basle, Munich and Madrid. In Rome, he was awarded the Order of the 
Golden Spur. Although he was often criticised by his extravagant manners and behaviour, his 
contemporaries spoke highly of the extraordinary elegance and expressiveness of his playing. 
Wilfried Gruhn, ‘Esser, (?Karl) Michael, Ritter von’  
<https://doi-org.elib.tcd.ie/10.1093/gmo/9781561592630.article.09009> [Accessed 11 March 2019];  
Luigia Gerbini (ca1770-?) was an Italian soprano and solo violinist. She combined her vocal career 
with concerts as a violin soloist. Her performances during the 1790s took her to many Parisian 
theatres, the Florentine Teatro della Pergola and the Milanese La Scala. During the mid 1790s she 
performed in Livorno, Rome and Naples succeeding both as a singer and violinist. During the 1800s, 
her performances brought her to Vienna, London, Copenhagen and other major European cities. 
Although she seems to have been criticised by a ‘female playing style’, she finally gained recognition 
as a first-rate violinist. Volker Timmermann, ‘Gerbini, Garbini, Gardini, Luigia, Lugia, Luisa, Louise’ 
<https://www.sophie-drinker-institut.de/gerbini-luigia> [Accessed 11 March 2019]. Luigia Gerbini 
played and sang at Teatro de los Caños del Peral on 24, 25, 26, 28 and 29 March 1798. For these five 
concerts she received 5.000 Rˢ. Vⁿ.. BNE Mss 14054/2 (9);  
Pierre Rode (1774-1830) was a French virtuoso violinist and composer. A pupil of Giovanni Battista 
Viotti, Rode collaborated with Pierre Baillot and Rodolphe Kreutzer on the official Violin Method of 
the Conservatoire de Paris which was published in 1802. Beethoven wrote his last violin sonata op. 96 
for him in 1812. As a composer, Rode published thirteen violin concertos and chamber music which 
often includes the presence of the violin. His 12 Etudes and 24 Caprices are still at present standard 
repertoire. Boris Schwarz and Clive Brown, ‘Rode, (Jacques) Pierre (Joseph)’  
<https://doi-org.elib.tcd.ie/10.1093/gmo/9781561592630.article.23636> [Accessed 11 March 2019]. 
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Carriles (violin), Francisco Schindler (clarinet), Santos Carretero (horn) and Jacinto 

Codina (fortepiano). 

While the customary fee for a solo concerto seems to have been between 200 Rˢ. Vⁿ. 

and 240 Rˢ. Vⁿ.,384 artists of Pierre Rode’s calibre were paid as much as 5.000 Rˢ. Vⁿ. 

per concert, a shocking fee if we consider that an average violinist in the orchestra 

earned between 3.000 Rˢ. Vⁿ. and 4.000 Rˢ. Vⁿ. per year.385 This considerable 

difference was often a matter of debate among the supporters of foreign artists and 

the ones who encourage theatres to favour Spanish performers, as they thought they 

were already as excellent as the soloists who proudly made a display of their 

international careers. In this regard, the anonymous writer, El D. relates his 

experience inviting a sceptic friend to a concert in Teatro de los Caños del Peral: 

… Carriles began his concert, and as soon as my friend began to observe the honest freedom 

and cleanness with which he played the first bars, it seemed that he could not fit in the seat. He 

took out his spectacle, got up, looked at him once and once again, and his admiration was such 

that he could not speak until the concert was over. Then, turning to me promptly, he said to 

me, take that Diario out and see what this man is called: sir, I answered him, he is D. Pascual 

Carriles: no sir, that cannot be [true], he must be precisely Carrili or Carrilini, or if he was born 

in this country, his fingers must be foreign … the midwife who attended his delivery, the 

mistress who gave him the first milk, or the tailor who made him the first pants must have been 

Italian; No sir, I replied, he is Spanish by the grace of God, and does not owe the slightest 

thing to foreigners. Good God, what a prodigy! At least, continued my friend, tell me, does 

that newspaper tell whether this chap has played in Paris, Naples, Rome, Turin, Venice, or 

Constantinople? None of that, my friend. I told him again that the Spaniards do not [display 

themselves in that fashion]. In this came the second act, on which Carriles played another 

 
384 The treasury accounts related to the season 1795/1796 show the soloists’ fees during the Lenten 
concerts of 1796. BNE Mss 14053/1/1(11). 
385 Pierre Rode gave three concerts at Teatro de los Caños del Peral on 7, 9 and 11 January 1799 for 
which he was offered 15.000 Rˢ. Vⁿ. in silver or gold plus eight seats in the theatre. Although the 
concert program remains unknown, he most probably performed some of his own violin concertos. 
BNE Mss 14054/1(35). 
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concert with such skill, ease and cleanness, that finally my companion had to confess that in 

the last thirty years that he had met in this city the most outstanding musicians in Europe, he 

had not seen another of greater expertise on the violin, and that with such ease had overcome 

the difficulties that have been presented so far by men with illustrious studies.386 

Although the singers who participated in the Lenten concerts used to be the same 

that were contracted for the recently finished opera season, it was also customary to 

engage new ones to please the audience with new faces. In this regard, the Lenten 

concerts also served as a vehicle for Spanish singers such as Lorenza Correa to show 

their abilities and be fairly compared with the professionally-stablished Italian 

singers (see Figure 6.1).387 It must be acknowledged that Teatro de los Caños del 

Peral became a platform to catapult singers into other European theatres, and that it 

was an essential part in the development of singers such as Lorenza Correa and 

386 ‘En éstas y otras cosas dio principio Carriles a su concierto, y apenas mi amigo empezó a observar 
la franqueza libertad y limpieza con que ejecutaba los primeros compases, parecía que no cabía en el 
asiento. Sacó el anteojo, se levantó, le miró y remiró muchas veces, y fue tal su admiración que no 
pudo articular palabra hasta que se concluyó el concierto. Entonces volviéndose prontamente me dijo, 
saque Vd. ese Diario y vea Vd. cómo se llama este hombre: señor le respondí, se llama D. Pascual 
Carriles: no señor, no puede ser eso, él debe llamarse precisamente Carrili o Carrilini, o a lo menos si 
él ha nacido en esta tierra, sus dedos son extranjeros, y no hay que hacer, sino que la comadre que 
asistió a su parto, el ama que le dio la primera leche, o el sastre que le hizo los primeros calzones 
debió de ser Italiano; pues no señor, le replique con otros, él es Español por la gracia de Dios, y no 
debe la más mínima cosa a los extranjeros. ¡Válgame Dios qué prodigio! A lo menos, proseguía mi 
compadre, díganme Vds. ¿habla ese Diario si este mozo ha tocado en París, Nápoles, Roma, Turín, 
Venecia, o Constantinopla? Nada de eso, señor mío, volví a decirle, que los Españoles no se visten de 
semejantes hojarascas. En esto llegó el segundo acto, en que volvió a tocar Carriles otro concierto con 
tal maestría, primor y limpieza, que al fin tuvo que confesar mi hombre que en los 30 años últimos 
que había conocido en esta Corte los más sobresalientes profesores de Europa, no había visto otro de 
mayor posesión en el violín, y que con más desembarazo hubiese vencido las dificultades que se han 
presentado hasta ahora a los hombres del mayor estudio.’ El D., Diario de Madrid, 5 September 1797, 
1057-1059. 
387 Lorenza Correa (1773-1832) began her singing career as a tonadillera in Malaga and Barcelona. 
She was engaged at Teatro de los Caños del Peral for the Lenten concerts of 1788, 1790, 1792, 1793 
and 1796. After marrying Manuel García Parra, she travelled to Italy in 1803 where she became a 
pupil of Carlo Marinelli. During the early nineteenth century, she performed in Turin’s Teatro Regio 
and gained international recognition with her leading roles at Milan’s Teatro alla Scala. In 1811 she 
was invited to the Parisian Théâtre de l'Odéon, although she did not reach the expected success that 
she had enjoyed in Italy. Marc Heilbron Ferrer, ‘María Lorenzo Correa’, 
<http://dbe.rah.es/biografias/27370/maria-lorenzo-correa> [Accessed 11 October 2018]. 
Lorenza Correa received 10.000 Rˢ. Vⁿ. for her performances during the Lenten concerts of 1796. 
BNE Mss 14053/5 (17). Her fees increased during the Lenten concerts of 1803, when she received 
24.000 Rˢ. Vⁿ. for twenty five performances. BNE Mss 14056/3 (75). 
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Manuel García,388 who were to become famous artists in Italy and France 

respectively.  

Figure 6.1. Lorenza Correa (oil on canvas attributed to Francisco de Goya, 1803)389 

Regarding the position of the theatre within the European framework, it is 

remarkable that Madrid, contrary to what was once thought, had by the late 1780s 

and 1790s a growing and remarkable public concert life. The preserved concert 

listings show that, surprisingly, the number of public concerts in Madrid was higher 

388 Manuel García (Manuel del Pópulo Vicente Rodriguez García, 1775-1832) was a renowned opera 
singer, composer and singing teacher who became the director of Teatro de los Caños del Peral at the 
beginning of the nineteenth century. From 1812 to 1827, he performed regularly at Real Teatro San 
Carlo (Naples), Salle Louvois du Théâtre-Italien (Paris), King's Theatre Haymarket (London) and 
Park Theatre (New York). He was the father of the celebrated singers María Malibrán and Pauline 
Viardot. He should not be confused with the musician that appears in page 91 of this study. 
389 Noailles Collectión (Fontainebleau, France). 
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when compared to Vienna’s (Table 6.1). Teatro de los Caños del Peral played an 

essential role in this development, not only hosting a considerable number of 

concerts per year, but also providing other theatres in Madrid with singers and 

players who were hired by the theatre under an exclusivity clause during the opera 

season, and were free to perform elsewhere during Lent. 

Table 6.1. Public concerts performed in Vienna and Madrid (1787-1799)390 
 

 VIENNA   MADRID     

Year Total391 
Teatro de los 

Caños del 
Peral 

Teatro de la 
Cruz 

Teatro 
del 

Príncipe 
Total392 

1787 26 6 0 0 6 
1788 24 9 0 0 9 
1789 10 10 0 0 10 
1790 2 10 0 8 18 
1791 25 8 0 0 8 
1792 10 17393 0 0 1735 
1793 26 12 0 0 12 
1794 20 11 0 0 11 
1795 13 0 0 0 0 
1796 22 20 0 6 26 
1797 11 25 20 0 45 
1798 30 23 17 0 40 
1799 26 22 24 0 46 

TOTAL 245 173 61 14 248 
 

Although the exposure to classical music cannot only be defined by the number of 

public concerts that a city hosts, it must be acknowledged that by the 1790s Madrid 

 
390 ‘Public concert’ is here defined as a type of performance available and affordable to the population 
which includes concerts where chamber, orchestral and short vocal music works form a large part of 
the program. While oratorios and sacred operas are also included here as a part of ‘Public concert’, 
the public performances of opera, ballet and incidental music are excluded.  
391 Mary Sue Morrow, Concert life in Haydn’s Vienna: aspects of a Developing Musical and Social 
Institution (New York: Pendragon Press, 1989), 264-303. 
392 Josep Martínez Reinoso, El surgimiento del concierto público en Madrid (1767-1808) (PhD 
dissertation, Universidad de la Rioja, Servicio de Publicaciones, 2017), 279-304. 
393 The Lenten concerts celebrated on 6 and 8 March 1792 are not included in Josep Martínez 
Reinoso’s thesis, but they are advertised in Diario de Madrid. Therefore, there are sixteen Lenten 
concerts, not fourteen, plus an extraordinary concert performed at the end of Lent. See Appendix A 
for more details. 
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had developed the necessary infrastructure to earn a place among the most celebrated 

cities such as Vienna, Paris or London. In fact, Madrilenian audiences began to form 

an educated opinion and were avid to attend music performances.394 

The urge of reaching the European standards is also reflected on the selection of 

programs that departed from tradition and earned other theatres, such as Real Teatro 

di San Carlo in Naples, the reputation of being avant-garde. Teatro de los Caños del 

Peral did not wish to stay behind in this regard. 

In 1790, a section of the Lenten concerts dedicated to the performance of oratorios 

began to be known as Academias Místicas [Mystic Academies]. The Academias 

Místicas included oratorios such as Antonio Tozzi’s Sant’Elena al Calvario, La 

Passione de Gesú Cristo (attributed to Pietro Alessandro Guglielmi) and Melchor 

Ronzi’s pasticcio La Pasión. It appears that those works followed the usual features 

of the late eighteenth-century oratorio. However, the work that undoubtedly stood 

out was Debora e Sisara,395 and music by Pietro Alessandro Guglielmi with a 

libretto by Carlo Sernicola.396  

DelDonna notes the following in relation to the development of the Lenten drama in 

Naples during the 1780s: 

The nascent tradition of Lenten tragedy … stands at the crossroads of diverse religious, 

political, and social developments in contemporary Naples. … Lenten drama cast light upon 

contemporary Catholicism, its ideology and practice as well as the rapport between the 

Bourbon monarchy and court with ecclesiastical authorities of the Kingdom and in Rome. The 

cultivation and sponsorship of Lenten tragedy by the monarchy also became another means for 
 

394 See Chapter Three and Appendix J. 
395 Debora e Sisara premiered at the Neapolitan Teatro di San Carlo on 13 February 1788. The 
Spanish premiere took place at Teatro de los Caños del Peral on 19 March 1792.  
396 A copy of the manuscript used in Teatro de los Caños del Peral is located at E-Mmh Mus 658-4. 
For the modern performance edition (score and libretto), see Anthony R. DelDonna, Francesco 
Ermini-Polacci and Eleonora Negri (eds), Debora e Sisara by Pietro Alessandro Guglielmi and Carlo 
Sernicola, Monuments in Tuscan Music: Sacred Vocal Music, i (Louisville: Art-Print, 2003). 
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engaging in the prevailing contemporary discourse about philosophical ideas such as regalism, 

anti-curialism, feudalism, and Freemasonry in the public forum of theatre. Behind the scenes 

of its evolution and ultimate realization can be identified the significant influences of 

Neapolitan intellectuals, above all Saverio Mattei. The very idea of staging opera during the 

Lenten season is a direct result of prevailing social factors and discourse. … These 

compositions were, moreover, operas of unprecedented originality, and reflective of continuing 

artistic developments (whether literary, musical, or theoretical) within stage drama at the end 

of the eighteenth century. They also represent changes in the artistic and cultural context of 

opera production, and continue to distinguish Naples as among the most progressive theatrical 

environments in contemporary Europe.397 

With regard to the innovations that Debora e Sisara introduced, DelDonna writes: 

Debora e Sisara is also characterized by an innovative musical setting in its frequent usage of 

original aria types, diverse styles of accompanied recitative, and an unprecedented incorporation 

of ensembles, whether in the varied forms of small groups, complexes linking more than a single 

scene, or the utilization of the chorus. … [Guglielmi’s] inclusion of new instrumental sonorities 

such as the voce umana,398 solo harp, and prevalent usage of the wind (especially clarinets) and 

brass instruments, as well as ideas such as the onstage banda are indicative of the inventive score. 

The musical setting as a whole also displays an unique and tightly woven harmonic infrastructure 

that accentuates key themes and personages of the dramaturgy.399 

Beside the musical innovations, the contents of the libretto could be considered as 

‘an ideological reaction to the secularism of the Enlightenment and/or as a new 

devotional form of theatre’.400 Debora ‘is no longer only the fearless warrior’ and the 

embodiment of female ‘prudent judgment, independence, equality and capability for 

397 Anthony R. DelDonna, Opera, Theatrical Culture and Society in Late Eighteenth-Century Naples 
(Farnham: Ashgate Publishing Limited, 2012), 148-149. 
398 The voce umana is portrayed by a tenor oboe, offering a distinct sonority that stands out from the 
orchestral texture. 
399 Anthony R. DelDonna, Opera, Theatrical Culture and Society in Late Eighteenth-Century Naples 
(Farnham: Ashgate Publishing Limited, 2012), 149. 
400 Franco Piperno, ‘Stellati sogli e immagini portentose: Opere bibliche e stagioni quaresimali a 
Napoli prima del Mosè’, in Bianca Antolini and Wolfgang Witzenmann (eds), Napoli e il teatro 
musicale in Europa fra Sette e Ottocento. Scritti in onore di Friedrich Lippmann (Florence: Olschki, 
1993), 272. 
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direct action’, she becomes a ‘religious sanctity and authority’ and ‘a potent 

endorsement of regalism’.401 Taking this into consideration, it was not by chance that 

both the monarchy and the Church welcomed the performances of these new Lenten 

dramas in Madrid during a time when both faith and tradition were under question. 

Indeed, the demand of sacrodramme grew so much from 1796 (the year that Spanish 

theatres were finally allowed to stage these dramas) that the Teatro del Príncipe and 

Teatro de la Cruz began to produce their own. According to DelDonna, there were 

forty performances of Debora e Sisara across Europe.402 It is remarkable that twenty 

of those performances were held at Teatro de los Caños del Peral. 

Fulfilling the new demands of the public, another two oratorios were staged in 1798 

and 1799: La muerte de Holofernes y triunfo de la hermosa Judit and David y 

Micol.403 The emerging tradition to perform staged oratorios during Lent continued 

during the first decade of the nineteenth century. This time, allowing local 

composers such as Blas de Laserna, Manuel García, Melchor Ronzi and, probably, 

Pablo del Moral to premiere their own works. Others, such as Esteban Cristiani, 

would leave a footprint with the much celebrated oratorio Saúl, composed for Teatro 

de los Caños del Peral in 1805.404  

In summary, the Lenten concerts performed at the theatre had an unquestionable 

impact in society, and were indispensable to create and develop the necessary 

 
401 Anthony R. DelDonna, Opera, Theatrical Culture and Society in Late Eighteenth-Century Naples 
(Farnham: Ashgate Publishing Limited, 2012), 188. 
402 Ibid., 191. 
403 The libretto of La muerte de Holofernes y triunfo de la hermosa Judit was written by Pietro 
Metastasio and the music has been attributed to Pietro Alessandro Guglielmi by Josep Martínez 
Reinoso. Both the librettist and composer of David y Micol are unknown. 
404 Esteban Cristiani composed a considerable number of stage works for Teatro de los Caños del 
Peral during the first decade of the nineteenth century, including A Perro Viejo no hay Tustus, La 
Biblioteca de Zapatos, Ramona y Roselio, and El Castillo de Montenegro among other titles. For 
further information, see José María Domínguez Rodríguez, ‘Esteban Cristiani: un compositor italiano 
entre España e Hispanoamérica’, Cuadernos de música iberoamericana, 12 (2006), 5-38. 

147



 

infrastructure in Madrid. They proved to be an essential part in the development of 

the careers of certain singers and composers, provided the audience with a range of 

unheard contemporary instrumental works, were a vehicle for local musicians to 

show their abilities, and included the newly conceived form of fully staged oratorio, 

the avant-garde Neapolitan sacrodramme. 
 

6.3 The finances of Teatro de los Caños del Peral in comparison with other 

contemporary European theatres 

In contraposition to the artistic development that Madrid experienced, the theatre suffered 

constant gigantic losses. This fact has somewhat stained for more than two centuries the 

identity and relevance of Teatro de los Caños del Peral. The financial struggle that Teatro 

de los Caños del Peral endured from 1787 to 1799 has been examined by Emilio Cotarelo 

y Mori and Michael F. Robinson. Although the new information provided in this 

subchapter mainly confirms Cotarelo and Robinson’s findings, it explores a very different 

point view which can only be reached by an external contextualization. 

While the number of performances at Teatro de los Caños del Peral was growing due 

to its success, the theatre could not cope with the costs. In order to solve this 

situation, several schemes were put in place to make the theatre self-sustainable.405 

These schemes had very little effect, as the preserved documentation shows that 

 
405 There is much documentation with regard to different plans of action to improve the finances of 
the theatre. Among them, the following documents can be highlighted: Domenico Rossi’s Plan (8 
November 1794), BNE Mss 13992/13; Juan Ruiz de la Viñuela’s Plan (16 April 1796), BNE Mss 
13992/9 (I-4); Juan Ruiz de la Viñuela’s conditions to take responsibility of the finances of the theatre 
(15 April 1797), BNE Mss 13992/9 (2); ‘Plan de Gobierno Económico’ (March and June 1796), Mss 
13992/9 (I-1, I-2 and I-3); ‘Plan de Subscripción Piadosa’ (c1799), BNE Mss 13996/5 (2); Melchor 
Ronzi’s Plan (1800), BNE Mss 14055/2 (1-7); Luciano Comella’s Plan (1800), BNE Mss 14055/3 (1-
5); and the undated ‘Propuesta para la organización y reducción de costes del Teatro’ by an unknown 
author, BNE Mss 14075/1.  
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continuous investment (or rather, donations) from different noblemen grew 

exponentially as the losses became higher and higher.406 

The following table (Table 6.2) aims to depict a summary of the financial losses.407 

Table 6.2. Finances at Teatro de los Caños del Peral (in Rˢ. Vⁿ.) 

Season Opera Season Number of 
Performances 

Lenten 
Concerts 

Other 
Concerts Income Costs Loss 

1787 27 January - 10 February? 2? [5] 0 ? ? 13.336 ª 

1787/88 24 October - 5 February 66 5 0 379.430 ᵇ 639.135 ͨ 259.705 ª 

1788/(89) 29 April - 13 December 114+3 9 0 660.345 ᵇ 815.905 ͨ 155.560 ª 

1789/90 12 April - 16 February 181+2 10 0 1.002.089 ᵇ 1.157.649 ͨ 117.200 ª 

1790/91 4 April - 8 March 185+1 10 0 1.012.651 ᵇ 1.201.149 ͨ 189.598 ͩ 

1791/92 5 May - 21 February 184 0 0 1.088.518 ᵇ ? ? 

1792/93 8 April - 12 February 197 16 408 1 1.292.231 ᵇ ? ? 

1793/94 4 April - 4 March 196 12 0 1.003.198 ᵇ 1.520.902 ͤ 517.704 ͨ 

1794/95 20 April - 17 February 190 11 0 714.917 ᶠ 1.248.955 ᶠ 534.038 ᶠ 

1795/96 6 April - 9 February 209 0 0 869.532 ᶢ 1.293.275 ᶢ 423.743 ᶢ 

1796/97 27 March - 28 February 214 20 2 ? 1.450.841 ͪ 457.476? ͥ 

1797/98 16 April - 20 February 196 23 3 ? ? 1.154.805? ͥ 

1798/99 8 April - 14 March 185 17 6 1.352.097 ᵏ ? 1.058.139? ͥ 

1799/(00) 2 April - 22 August 62 19 3 ? ? > 280.801 ᵐ 

Cotarelo argues that the lack of financial success that the theatre experienced was 

mainly based on Domenico Rossi’s mismanagement.409 Robinson, on the other hand, 
 

406 The continuous financial help of noblemen such as Marquis of Astorga is summarised in ‘Memoria 
sobre la Historia Financiera del Teatro de los Caños del Peral en los Años 1786-1799’ [‘Financial 
History of Teatro de los Caños del Peral 1786-1799’], BNE Mss 13996/6 (1). 
407 This table has been realised after the consideration of a diversity of sources. The number of 
performances has been calculated taking into account the opera and ballet listings (see Appendix A) and 
Josep Martínez Reinoso, El surgimiento del concierto público en Madrid (1767-1808) (PhD dissertation, 
Universidad de la Rioja, Servicio de Publicaciones, 2017), 279-303. The figures relating to income, cost 
and losses have been found in the following sources: ª Emilio Cotarelo y Mori and Juan José Carreras, 
Orígenes y establecimiento de la ópera en España hasta 1800 (Madrid: ICCMU Colección Retornos, 1917 
(re edited 2004)), 331 (corroborated by BNE Mss 13993/7 (2)); ᵇ Michael F. Robinson, ‘Financial 
management at the Teatro de los Caños del Peral, 1786-99’, in M. Boyd and J. J. Carreras López (eds), Music 
in Spain during the eighteenth-century (Cambridge: Cambridge University Press, 1998), 38; ͨ Mathematical 
result after two given figures;  ͩ BNE Mss 13996/6 (1);  ͤ BNE Mss 13991/2 (24); ᶠ BNE Mss 14054/4 (10); 
ᶢ BNE Mss 14053/1/1;  ͪ BNE Mss 13991/5 (12);  ͥ The figures found in Emilio Cotarelo y Mori and Juan 
José Carreras, Orígenes…, 399, are included with a question mark not only because Cotarelo does not 
reveal his source abut also because the season to which they belong is not clear (probably the debts piled 
up from season to season); ᵏ BNE Mss 14054/3 (13); ᵐ The document BNE Mss 14054/4 (6) only offers 
the losses up to 7 July, but the season continued until 22 August 1799. 
408 The Lenten concerts celebrated on 6 and 8 March 1792 are not included in Josep Martínez 
Reinoso’s thesis, but they are advertised in Diario de Madrid. Therefore, there are sixteen Lenten 
concerts, not fourteen, plus an extraordinary concert performed at the end of Lent. See Appendix A 
for more details. 
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studies the financial aspects of the theatre from a neutral point of view.410 

Nevertheless, neither Cotarelo nor Robinson mention the financial difficulties of 

other European theatres. Anthony R. DelDonna reports that Teatro di San Carlo in 

Naples suffered notable losses that grew exponentially in 1782 for four consecutive 

seasons.411 Dorothea Link provides similar information with regard to the National 

Court Theatre in Vienna, which was in need of almost continuous injections of cash 

from 1776 until 1794, particularly during the season 1792/1793 when the theatre 

suffered heavy losses.412 Theatres in London were not different, as during the 1780s 

and 1790s, King’s Theatre, Little Haymarket, Pantheon Theatre, and the new King’s 

Theatre frequently reported significant losses.413 Indeed, it was more common for an 

opera theatre to fail financially than to succeed, mainly because it was almost not 

feasible to sustain a theatre just by selling tickets. At present, any opera theatre 

receives substantial subsidies in order to cover the enormous costs relating to 

scenery, lighting, customs and contracts, among others. The selling of tickets often 

covers a mere five to ten per cent of the total costs. On top of those usual expenses, 

Domenico Rossi had to hire the premises of the theatre, as the theatre belonged to the 

Junta de Hospitales.  

 
409 Emilio Cotarelo y Mori and Juan José Carreras, Orígenes y establecimiento de la ópera en España 
hasta 1800 (Madrid: ICCMU Colección Retornos, 1917 (re edited 2004)), 331-332. 
410 Michael F. Robinson, ‘Financial management at the Teatro de los Caños del Peral, 1786-99’, in M. 
Boyd and J. J. Carreras López (eds), Music in Spain during the eighteenth-century (Cambridge: 
Cambridge University Press, 1998), 29-52. 
411 While the Season 1781/1782 was profitable, the next seasons presented the following losses: 
2.542,48 ducats, 4.579,69 ducats, 6.201,71 ducats and 8.556,74 ducats. Anthony R. DelDonna, 
‘Production practices at the Teatro di San Carlo, Naples, in the late 18th century’, Early Music, 8 
(2002), 433. 
412 Link reports that the following subsidies were offered: From 1776 until summer 1788, 80.000 fl.; 
1790/1791, 10.000 fl.; 1791/1792, 40.000 fl.; 1792/1793, 85.000 fl.; and 1793/1794, 40.000fl.. 
Dorothea Link, The National Court Theatre in Mozart’s Vienna. Sources and Documents 1783-1792 
(Oxford: Clarendon Press, 1998), 302-303. 
413 The preserved documentation shows that King’s Theatre lost £3.500 during the season 1783/1784 
and £5.000 during the season 1784/1785, Pantheon Theatre lost around £13.000 during the season 
1790/1791, Little Haymarket lost £7.764 during the season 1791/1792, and the new King’s Theatre 
lost around £16.000 from 1793 to 1796. Judith Milhous, Gabriella Dideriksen and Robert D.Hume, 
Italian Opera in Late Eighteenth-Century London: Volume II: The Pantheon Opera and its aftermath, 
1789-1795 (Oxford: Clarendon Press, 2001), 652. 
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In fact, it was remarkable how Teatro de los Caños del Peral survived the 

tremendous financial crisis of the 1790s,414 increasing the number of performances 

and maintaining the level of performers. The price of tickets could not be raised to 

mitigate the financial struggle, as the average salary in Madrid decreased by 30% in 

the last decade of the century.415 The purchasing power of the nobility abruptly 

decreased due to, among other reasons, the economic uncertainty that developed 

from the state of war, the closure of several fabrics, the agrarian crisis and the 

depreciation of the vales reales,416 which in some cases brought them to 

bankruptcy.417 Consequently, this situation gravely affected Teatro de los Caños del 

Peral, as a considerable number of nobles could not continue their financial help any 

longer.418 

Considering that opera and ballet performances were not self-sustainable, the theatre 

adopted a new solution in December 1797: Sharing the venue with a Spanish theatre 

company.419 This decision translated into a number of difficulties related to 

organisation and coexistence, as the venue had to be shared by an Italian singing 

company, a French dancing company, a Spanish theatre company and the members 

414 For more information on the Spanish economic crisis see Enrique Giménez López, ‘La crisis 
económica en el tránsito del Setecientos al Ochocientos’, in C. del Moral Ruiz (coord), Madrid 1808. 
Ciudad y protagonistas (Madrid: Ayuntamiento de Madrid, 2008), 41-50. 
415 Enrique Llopis Agelán and Héctor García Montero, ‘Precios y salarios en Madrid, 1680-1800’, 
Investigaciones de historia económica: revista de la Asociación Española de Historia Económica, 
(2011), 307. 
416 Indeed, the depreciation of the vales reales affected the theatre directly. The treasury accounts 
show that due to this devaluation, the theatre lost 101.614,27 Rˢ. Vⁿ. during the course of the season 
1796/1797. BNE Mss 13991/5 (12). 
417 Brian R. Hamnett, La política española en una época revolucionaria 1790-1820 (México D. F.: 
Fondo de Cultura Económica, 1985), 31-62. 
418 During the season 1793/1794, eight noblemen acted as business partners providing the theatre a 
substantial cash injection. The treasury accounts show that each of them lost 54.054 Rˢ. Vⁿ. by the end 
of the season, making a combined loss of 432.432 Rˢ. Vⁿ.. BNE Mss 13991/2 (21). 
419 The Compañía Española del Real Sitio de San Lorenzo began to perform plays at Teatro de los 
Caños del Peral on Christmas Eve 1797. They remained at the theatre until its closure in August 1799. 
The documents of this agreement are located at BNE Mss 14053/6 (1-13).  
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of the orchestra, among other workers.420 A drafted letter to be sent to First Secretary 

of State Manuel Godoy in February 1798 summarises the situation: 

… The desire to preserve the theatre of the Opera, to give foreigners an idea of the 

improvements to our constitution, has engaged us in many cares and expenditures. A long 

experience has made it known that the opera by itself cannot be sustained even with the help 

of the Bailes [ballets] in which we have put the greatest care… there is the possibility to 

alternate other amusements, namely: comedies, tragedies and any other national [play]...421 

Still, the treasury accounts show that the performances of plays did not improve the 

finances of the theatre. Each plan failed proving that the theatre would never be self-

sustainable. 

In this respect, it is only fair to revaluate the figure of Domenico Rossi as impresario. 

Despite the lack of financial success, Rossi was indeed a well-formed, intelligent, 

hard-working dancer and choreographer who succeeded as an impresario keeping the 

theatre performing the most relevant contemporary works with an impressive cast of 

singers and dancers, a high level orchestra, as well as a magnificent crew of painters, 

hairdressers and masters of lighting, accompanied by strongly footed treasurers. It is 

unquestionable that Madrid owes to his vision, stubbornness, proactivity, experience 

and hard work, the fact that an opera theatre of such calibre blossomed in the 

Spanish capital.  

 

 
420 Preserved documentation shows that in October 1798, Domenico Rossi and the Marquis of 
Astorga designated a new director of the Spanish Company, Don Ygnacio Rioboo. The document 
states that the actors had to obey him and maintain at all times their best behaviour, restraining from 
mayhem or disturbance. BNE Mss 14053/6 (26).  
421 ‘… El deseo de conservar el teatro de la Opera para dar idea a los extrangeros de las mejoras de 
nuestra constitucion, nos ha comprometido en muchos cuidados y dispendios. Una larga esperiencia, 
ha echo conocer que la opera por si sola no puede sostenerse ni aun con el auxilio de los vailes en que 
hemos procurado el mayor esmero … hay el arbitrio de alternar otras diversions á saber: comedias, 
tragedias y qualquier otra nacional …’, BNE Mss 13992/16 (3). 
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CHAPTER SEVEN 

CONCLUSION 
 

Teatro de los Caños del Peral reopened its doors for opera and ballet performances in 

1787, a time in which Madrid was among the most modern European cities. The 

changes in urbanism promoted by Charles III, the demand of entertainment, the 

publication of new journals and periodicals, the emergence of new book shops, the 

debates held in the tertulias and the growing number of amateur musicians, theatre 

goers and music lovers contributed to the dissemination and development of culture. 

Indeed, music played a major role in Madrid and proved to be indispensable for the 

success of any theatrical performance.  

Following the Italian architectural design, Teatro de los Caños del Peral had a 

modest size in comparison with other contemporary opera theatres. The theatre 

recruited the most renowned and successful singers (such as Luigia Todi, Teresa 

Oltrabelli, Anna Moricelli, Mariana Vinci, Brigida Giorgi Banti, Giuseppe Simoni, 

Pietro Muschietti or Francesco Albertarelli), dancers (such as Anna Berreti, Elena 

Huttin, André Deshayes, Jean Pierre Giraud, Alexis Huard or Giovanni Montecini), 

choreographers (such as Domenico Rossi and Charles-Auguste Favier) and maestri 

compositori (such as Antonio Rosetti, Antonio Tozzi, Gaetano Andreozzi or Pietro 

Carlo Guglielmi) available in Europe. Accompanying these artists, the orchestra, 

mainly formed by male Spanish musicians and led by skilled Italian violinists, 

progressively acquired a notable level of knowledge on the current opera and ballet 

repertoire, becoming one of the first classical orchestras of its kind in Spain. In 

addition to the performers, the theatre contracted highly skilled painters, tailors, 

machinery workers, lighting specialists and other professionals who elevated the 
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stage design to the European standard. This level of musicianship and performance 

was paired by the members of the audience, which included respected intellectuals 

and the most renowned nobles of the time. Outside the doors of the theatre, other 

working relationships were stablished, as it can be observed between the House of 

Osuna and many artists who lived in Madrid during their work at Teatro de los 

Caños del Peral. 

Between 1787 and 1799, the theatre offered 118 opera productions, 6 oratorios, 38 

plays, close to 200 ballet titles and 124 concerts. In less than fourteen years, Teatro 

de los Caños del Peral opened its doors to performance approximately 2328 days, 

surpassing the number of performances per season of most European opera theatres. 

Although the number of worldpremieres was much lower in comparison to other 

contemporary theatres, Domenico Rossi cleverly programmed a series of successful 

opera, oratorio and ballet titles which, having been premiered elsewhere, had proved 

to attract the interest of European audiences. This means that the titles offered in 

Madrid were, in fact, a selection of the most successful compositions performed in 

Europe. It was this relationship between Teatro de los Caños del Peral and other 

European theatres which promoted the continuous flow of foreign artists, the import 

of management models and the acquisition of music scores.  

Teatro de los Caños del Peral was decisive for the development of the public concert 

in Madrid. The concerts featured first-rate international soloists such as Karl Michael 

von Esser, Luigia Gerbini and Pierre Rode and served as a vehicle for Spanish 

soloists such as Lorenza Correa and Pascual Carriles to further develop their 

professional careers. Among other oratorios offered during Lent, the theatre 

programmed the innovative Neapolitan sacrodramme, which combined the narrative 

of the oratorio with the expressiveness and stage guidelines of the opera. The 
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appetite for these new oratorios and the demand of the instrumental and vocal Lenten 

concerts grew so remarkably that during the 1790s the number of public 

performances exceeded those of Vienna. 

Despite the grave effects of the current financial crisis, an audience formed by all 

social classes kept demanding performances involving music. In fact, a close study 

of the articles published in contemporary journals and periodicals reflects the 

enormous impact that Teatro de los Caños del Peral had on the Madrilenian society, 

confirming that, undoubtedly, it was an essential institution for the creation of the 

cultural infrastructure necessary to fulfil the demands of citizens who longed to be at 

the cultural level of enlightened Europe.  

Unfortunately, while Teatro de los Caños del Peral began to flourish, Spain had 

entered a grave financial crisis. The purchasing power of the nobility and the Crown 

was highly affected. The latter, the devaluation of the vales reales, the high costs of 

ballet performances, the exorbitant salaries of certain performers and the 

impossibility to raise the price of the tickets contributed to the theatre’s inability to 

make profit and, therefore, be self-sustainable. However, the financial struggle that 

the theatre had to endure was not particular to Teatro de los Caños del Peral, but was 

experienced by many other European opera theatres in countries which were not 

financially suffering. In any event, the search for a solution to stop the continuous 

haemorrhaging losses as well as supporting the idea of the development of a Spanish 

cultural identity resulted in the Royal Decree of 28 December 1799 prohibiting the 

work of foreign performers in Spanish soil. This way, the performance of Italian 

opera and ballet d’action abruptly stopped, and another different period began where 
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Spanish performers and composers showed onstage what they had learned from their 

predecessors.  

By the late-eighteenth century, opera and ballet had become an inherent and 

inexorable part of the culture of Madrid. However, historians during the nineteenth 

and twentieth centuries often refused to consider these decades as a moment of 

cultural flourishing, considering this period as one of decadence, foreign influence 

and both financial and cultural crisis. This current of thought contributed to obscure 

the importance of the theatre up to a point where its very existence has been almost 

forgotten.  

It is time that Teatro de los Caños del Peral reclaims its significance in the Spanish 

and European operatic framework. 
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APPENDIX B:

LIST OF WORKS PERFORMED AT TEATRO DE LOS CAÑOS DEL PERAL 

(1787-1799)
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APPENDIX C:

LIST OF BALLETS PERFORMED AT TEATRO DE LOS CAÑOS DEL PERAL 

(1787-1799)
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APPENDIX G: 

CONTRACT TEMPLATE FOR THE SEASON 1798/1799 

The majority of the contracts between the seasons 1795/1796 and 1798/1799 have 

been preserved. The following text is a translation of the contract drawn for the 

orchestra leader, Don Juan Balado, for the season 1798/1799. While the contracts 

between 1795/1796 and 1797/1798 were handwritten, the main text of the contract 

for this season in particular was engraved. The text between brackets shows the 

blank spaces to be filled by hand.    

For the present Instrument that we the undersigned wish to have the force of public Scripture, 

granted with the necessary solemnities, we are obliged respectively from the one part, I, Don 

Domingo Rosi, impressario of the Theater of Los Caños del Peral of this City, and of another 

Don [Juan Balado] Professor of Music, to which they contain the following chapters, namely:  

1   I, the saying [Dn. Juan Balado], as such Professor, am bound and will assist to play in the 

Orchestra of said Coliseum the instrument [Violin concertino] in all the Operas, Spanish 

Representations, Dances, Oratorios, Academies, Concerts and other functions that in it they 

could be given by account or order of the same Company, playing the part related to my 

instrument, obliged to other possible tasks related to it, under the direction and command of the 

first Violin Director of the aforementioned Orchestra. 

2   In order to fulfill this obligation, I must attend punctually, not only all the nights of 

Performance and of the productions cited at the time indicated, but also to all the sectional and 

general rehearsals, at the location, and at the hours that I am ordered by the Company, by 

means of the Director statement, keeping in this point the accuracy with which the Singers and 

other workers must attend, because in its absence I will be allowed to do what the implied 

Director executes in this part according to his writing. 

3   Provided that I am legitimately ill, and I prove it with the certification of a Physician, which 

if deemed convenient has to be verified and ratified by the Doctor of the Theater, I will be 

considered impeded for the assistance; but with the prevention of timely notification to the 

Director of the Orchestra, in order to provide remedy. In no case, outside the expressed above, 

I will be able to miss the aforementioned assistance without the express permission of the 

Director, and then placing a corresponding person that occupies my position; and if I do so, 
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after subjecting myself to the imposition of a pecuniary fine (which will be deducted from my 

payment on account of the Company), it will be up to the Director to terminate this contract, or 

take other measures in proportion to the faults, in agreement, and with the preceded due 

approval of the Protectors of the Theatre. 

4   I will not be allowed to play in any other Theater or public venue where an audience must 

pay to attend, without express permission of the said Protectors of the company of Caños. 

5   Whatever request would I want to make to the abovementioned Sirs, I will direct it and 

promote it through the Director of the Orchestra, and through the same conduit I will be 

informed of such answers, or resolutions. 

6   If I failed in any way to the performance of the obligations that my position requires, or the 

subordination due to the first Violin and Director of the Orchestra, is lacking in any way, it will 

be able to dismiss me from it, then ceasing my pay and duties, in the way that has been 

explained in the third chapter, without the possibility of presenting a claim. 

7   This contract must be understood for one comic year, comprehended from the Saturday 

before Palm Sunday of the present Lent, until another such day of that of the immediate year of 

one thousand seven hundred and ninety-nine. 

8   I have to be paid by the Company monthly and in cash [five thousand eight hundred rs. vn.] 

throughout the aforementioned Comic Year, divided in equal installments, which make up the 

aforementioned sum total by reason of work and occupation that it is caused by the enunciated 

position of [Concertino Violin] that I have to obtain, serve and perform by myself in the 

mentioned orchestra, without the right to claim anything else for excess of work or any other 

pretext. 

9   If by some forced accident, unexpected case, or higher order, it were necessary to close or 

suspend the named Theater, it is declared that I am not entitled to ask nor should I be paid 

anything else, that the time that had been accounted, and should I be satisfied until then, 

observing for its calculation the competent pro rata of the days of the month in which the 

novelty occurs; having by consequence, on the same occasion, this Contract terminated. 

10   I, the nominee, don Domingo Rosi, obligated myself on my part, as such Impressario, to 

what I will effectively pay, and as it is referred to in the eighth chapter, [Four thousand two 

hundred rs. vn.] that in it are expressed to the contracted [Dn. Marcos Balado] for reward and 

payment of what in the previous and following articles he offers to do and perform in exact 

fulfillment of his obligations; and I will fulfill everything that they express, with due 

intelligence and approval that the Protectors of this Company have already granted me. 

In the form expressed, and so that everything referred to has effect, we reciprocally and 

respectively oblige ourselves, the undersigned, to the observance and fulfillment of the ten 
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antecedent chapters, contained in the two pages that we sign, subjecting to it our persons and 

goods, having and for having, in due form; and we signed it in duplicate in Madrid [10 April of 

98.] 

[Juan Balado] 

[In addition to what is agreed in the antecedent Document, and to avoid doubts in the 

intelligence of its Chapters, it is declared that if the performances that are to be performed in 

the said Coliseum during the mentioned comic year, of any class, exceeded the number of two 

hundred and thirty, in this case the Company must grant two nights, chosen by the Protectors, 

for the benefit of the Orchestra, including Academies or Music Concerts, in the same way that 

is granted to the Director Dn. Melchor Ronci; warning that the distribution of the product of 

tickets of said two nights, has to be equally between the Individuals of said Orchestra, 

according to what we all have agreed.] 

[98 to 99 Mr. Balado concertino Rs. 5,800. ]
1
 

1
‘Por el presente Instrumento que nosotros los Infrascritos queremos tenga fuerza de pública 

Escritura, otorgada con las solemnidades necesarias, nos obligamos respectivamente de la una parte 

Yo Don Domingo Rosi, empresario del Teatro de los Caños del Peral de esta Villa, y de otra Don 

[Juan Balado] Profesor de Música, á lo que contienen los capítulos siguientes, á saber:  

1 Yo el dicho [Dn. Juan Balado] me obligo á que como tal Profesor asistiré á tocar en la Orquestra de 

dicho Coliseo el instrumento [Violin concertino] en todas las Óperas, Representaciones Españolas, 

Bayles, Oratorios, Academias, Conciertos y demas funciones que en él se diesen por cuenta ú orden 

de la misma Empresa, desempeñando la parte relativa al propio instrumento, obligados, y demas que 

se me ordene en quanto á él, baxo la direccion y orden del primer Violin Director de la expresada 

Orquestra.  

2 Para cumplir dicha obligacion he de asistir puntualmente, no solo todas las noches de 

Representación y de funciones citadas á la hora que se me señale, sino á todos los ensayos particulares 

y generales, en los parages, y á las horas que se me ordene por la Empresa, por medio del enunciado 

Director, guardándose en este punto la exactitud con que los Cantantes y demas concurrentes deben 

asistir, porque en su defecto me será permitido hacer lo que execute en esta parte el insinuado Director 

con arreglo á su escritura.  

3 Siempre que se me hallase legítimamente enfermo, y lo acreditase con certificacion de Médico, la 

qual si se estimase conveniente ha de ser comprobada y ratificada por el Médico del Teatro, se me 

dará por impedido para la asistencia; pero con prevencion de avisarlo con tiempo al Director de la 

Orquestra, á fin de que se provea de remedio. En ningun caso, fuera del expresado, podré faltar á la 

asistencia referida sin que preceda permiso expreso del enunciado Director, y entonces poniendo un 

sugeto correspondiente que ocupe mi puesto; y si lo hiciese, despues de sujetarme á la imposicion de 

una multa pecuniaria (que se descontará de mi paga á cuenta de la Empresa), quedará al arbitrio del 

Director el rescindir este contrato, ó el tomar otras providencias á proporcion de las faltas, de acuerdo, 

y precedida la debida aprobación de los Señores Protectores.  

4 No me sera permitido poder ir á tocar á qualquiera otro Teatro ni pagare público donde se pague por 

asistir a los Espectadores, sin expresa licencia de los citados Señores Protectores de la empresa de los 

Caños.  
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5 Qualquiera solicitud que se me ofrezca hacer para con los enunciados Señores, la he de dirigir y 

promover por medio del Director de la Orquestra, y por el propio conducto se me han de comunicar 

respuestas, ó resoluciones.  

6 Si faltase en qualquiera manera al desempeño de las obligaciones de mi Plaza, ó á la subordinación 

debida al primer Violin y Director de la Orquestra, podrá este despedirme de ella, cesando desde 

entonces mi paga y utilidades, en la forma que se ha explicado en el capítulo tercero, sin que me 

quede arbitrio á reclamacion ni recurso alguno.  

7 Se ha de entender este contrato por un año Cómico, comprehendido desde el Sábado de Ramos de la 

presente Quaresma, hasta otro tal dia de la del año inmediato de mil setecientos noventa y nueve.  

8 Se me han de pagar por le Empresa mensualmente y en efectivo [cinco mil ochocientos rs. vn.] en 

todo el referido Año Cómico, divididas sus pagas en iguales mesadas, que compongan la referida 

suma total por razón del trabajo y ocupación que se me ha de causar el enunciado encargo, puesto, ó 

plaza de [Violin Concertino] que he de obtener, servir y desempeñar por mi mismo en la prenotada 

Orquestra, sin derecho á reclamar cosa alguna mas por exceso de trabajo ni otro pretexto.  

9 Si por algun accidente forzoso, caso inopinado, ó providencia superior, fuese necesario cerrar ó 

suspender el nominado Teatro, se declara que no he de tener accion á pedir ni se me deberá pagar otra 

cosa, que el tiempo que hubiese vencido, y no se me tenga satisfecho hasta entonces, observando para 

su graduación la prorata competente de los dias del mes en que ocurra la novedad; dándose por 

conseqüencia, en la misma ocasion, por fenecida esta Contrata.  

10 Yo el nominado don Domingo Rosi me obligo por mi parte, como tal Empresario, á que pagaré 

efectivamente, y como se refiere en el capítulo octavo, los [Quatro mil doscientos rs. vn.] que en él se 

expresan al insinuado [Dn. Marcos Balado] por recompensa y paga de quanto en los anteriores y 

siguientes artículos se ofrece á hacer y desempeñar en exacto cumplimiento de sus obligaciones; y le 

cumpliré todo aquello que los mismos expresan en quanto me pertenecen, con expresa inteligencia y 

aprobacion que ya me han concedido para ello los Señores Protectores de esta Empresa. / En la forma 

expresada, y para que todo lo referido tenga efecto, nos obligamos recíprocamente y respectivamente 

nosotros los infrascritos á la observancia y cumplimiento de los diez capítulos antecedentes, 

contenidos en las dos fojas que rubricamos, sujetando á ello nuestras personas y bienes, habidos y por 

haber, en debida forma; y lo firmamos por duplicado en Madrid á [10 Abril de 98.] / [Juan Balado] / 

[Ademas de lo que se conviene en la Escritura antecedente, y para evitar dudas en la inteligencia de 

sus Capítulos, se declara que si las representaciones que se hicieren en el expresado Coliseo durante el 

citado año Comico de qualquiera Clase que sean, excedieran del numero de doscientas y treinta, ha de 

conceder en tal caso la Empresa dos noches, las que señalaren los Señores Protectores para que en 

beneficio de la Orquesta de esta en ellas, las Academias, ó Conciertos de Musica que le parecieren, en 

igual forma que tiene concedido particularmente el suyo al Director Dn. Melchor Ronci; advirtiendose 

que la distribucion del producto de entradas de dichas dos noches, ha de ser á partes iguales entre los 

Individuos de dicha Orquesta, segun uniformemente tenemos todos convenido. ] [98 al 99 Sr. Balado 

concertino Rs. 5.800.]’, Teatro de los Caños del Peral (Escrituras de obligación de los músicos de 

1798 a 1799). Escrituras de la Orquesta Año de 1798 a 99 [(Deeds of obligation of musicians from 

1798 to 1799). Contracts of the Orchestra Season 1798/1799], BNE Mss 14.054/1 (10). 
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APPENDIX H:  

LIBRETTOS (1787-1799) 

The printing of opera librettos had become common practice in most European 

theatres during the late eighteenth century. Due to their preservation and the 

existence of related articles published in contemporary journals, is not only possible 

now to recompose the professional careers of singers, dancers, choreographers and 

composers, but also to explore the attendees’ needs and customs. 

In January 1787, the impresario Santiago Panati, in charge of the management of 

Teatro de los Caños del Peral, ordered the printing of the libretto of Giuseppe Sarti’s 

Medonte, offering a bilingual version of the text for an affordable price.1 It seems 

that the need of this translation was not shared by all the members of the audience, as 

some found the Italian language understandable and very close to their native 

language.2 Others found that the music already contained all the necessary 

information to follow the drama. Nevertheless, between 1787 and 1799, a significant 

percentage of opera and ballet productions at Teatro de los Caños del Peral included 

the printing of their related librettos. 

1 The Price of the librettos slightly changed during the 1780s and 1790s. It seems that on 24 October 
1787 they were offered at 5 Rs.Vn., lowering the price to 4 Rs.Vn. one month later. On 9 December 
1787, the booklets containing the plot of the ballet were offered for 6 Rs.Vn.. ‘… los libros de la Opera 
traducidos é impresos con las listas de actores y bailarines se hallarán de venta … desde el mismo dia 
24 á 5rs.’, DM 24 October 1787; ‘los libros impresos y traducidos de esta opera se hallarán á 4rs.’, 
DM 24 November 1787; ‘La noticia o idea del Bayle nuevo se hallará impresa á 6 quartos en el 
despacho de voletines del dicho Coliseo’, DM 9 December 1787. 
2 While some attendees felt the need to know the plot in advance or supported the idea of performing 
Italian operas in Spanish, others thought that the text was not important to follow the plot, as the 
composer had already inspired the music with passions and emotions. The articles published in DM 
27 October 1792, 18-20 August 1793 and 13 April 1799 are included in Appendix J. 
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While local publishers were in charge of printing, a number of book shops frequently 

announced in Diario de Madrid contributed to ease the access and distribution of 

librettos, which could be acquired days before the performance.3 

Observing the audience’s demand to follow the plot of the performance in 1787, 

Memorial Literario, a contemporary periodical specialised in literature, began to 

include the synopsis of several ballets and operas.4 

Unfortunately, not all the librettos printed between 1787 and 1799 have been 

preserved. Estimating the percentage of librettos that are lost becomes difficult, as in 

certain cases, it is unclear whether a libretto was released for a particular opera or 

ballet in the first place. However, there are different sources such as Diario de 

Madrid or the inventory of 1795 which inform about the publishing of a libretto.5  

Other sources offer information with regard to the distribution of librettos delivered 

to the King and to several nobles who might have attended the performances at 

Teatro de los Caños del Peral.6 

Emilio Cotarelo y Mori included in Orígenes y establecimiento de la ópera en 

España hasta 1800 relevant information extracted from a number of librettos, such as 

the tittle, composer, librettist, cast, publisher and the date and number of pages.7 

 
3 Local publishers included the Imprenta Real in Madrid, imprenta de Benito Cano, imprenta de la 
Viuda de Ibarra, imprenta de González, imprenta de Herrera, imprenta de Doblado, imprenta de 
Cruzado, imprenta de la Viuda de Hilario Santos, imprenta de D. Blas Román and imprenta de la 
Viuda e Hijo de Marín. Local book shops included D. Pedro Bellocq’s at Puerta del Sol,  librería de 
Gobeo at the Gorguera Street, the librerías de Esparza at Puerta del Sol and ‘del francés’ at the 
Carretas Street, among others. See notes 24 November 1787 and 1 February 1788 in Appendix A. 
4 Some examples have been included in Appendix J. 
5 It was customary that Diario de Madrid announced when and where a libretto could be purchased. 
The inventory of 1795, located at BNE M/759, lists the leftovers of a series of unbought librettos. 
6 For the distribution of libros [librettos] delivered to the King, the Queen and to several noblemen see 
BNE Mss 13991/7 (8-9). 
7 Emilio Cotarelo y Mori and Juan José Carreras, Orígenes y establecimiento de la ópera en España 
hasta 1800 (Madrid: ICCMU Colección Retornos, 1917 (re edited 2004)). 
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However, he did not reference the source and did not include all the preserved 

librettos. 

The following pages offer an abridge transcription from the original sources of all the 

preserved librettos which have been located to date with regard to opera and ballet 

productions at Teatro de los Caños del Peral between 1787 and 1799.8 The 

transcription follows Cotarelo’s guidelines and expands the information. In order to 

facilitate further study, the current location of each libretto has been included.9  

Twenty librettos that were not previously transcribed by Cotarelo have been added, 

making a total collection of 101 librettos directly connected with performances at 

Teatro de los Caños del Peral. 

The preservation of these documents is crucial for the study of Teatro de los Caños 

del Peral, as it is one of the main sources to ascertain the details and information of 

specific productions. 

In addition to the librettos related to the performances at Teatro de los Caños del 

Peral, this appendix exmamines some librettos belonging to the Albert Schatz 

Collection located at the American Library of Congress. Since the librettos of this 

collection include many contemporary European opera and ballet productions, it is 

 
8 Unfortunately, not all the librettos transcribed by Cotarelo have been located. For this reason, some 
librettos have been transcribed from Cotarelo’s Orígenes y establecimiento de la ópera en España 
hasta 1800. 
9 Most librettos related to the perfromances at the Teatro de los Caños del Peral are located at BNE. 
However, the frequent misspelling of titles makes it difficult to locate the shelfmark (for instance, 
Debora y Sisana instead of Debora y Sisara). In addition to the latter, the cataloguing of most librettos 
was done in a time were the description of the work was not added. Therefore, the entry of the 
librettos located at BNE usually lacks information with regard to the venue, year of performance, 
impresario or the name of main singers or dancers. Indeed, as the librettos form part of the teatro 
section (T/…), the entry often only states the title and does not include keywords such as opera, bayle 
or Teatro de los Caños del Peral. Nevertheless, it seems that BNE plans to make the necessary 
corrections and properly catalogue this collection in the near future. After these corrections, it is 
possible that more librettos could be found. It is also important to remark that BNE is currently in the 
process of scanning a considerable number of documents related to the shelf mark ‘T/…’, thus it is 
expected that many librettos will be available online shortly after the completion of this thesis. 
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possible to follow the international careers of singers and dancers who performed at 

Teatro de los Caños del Peral. 

 

Appendix H has been divided into three different sections: H.1 offers an abridge 

transcription of the opera and oratorio librettos; H.2 offers an abridge transcription of 

the librettos relating to the ballet d’action; and H.3 and H.4 include two tables that 

examine a selection of librettos found at the Albert Schatz Collection.
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H.1. OPERA AND ORATORIO LIBRETTOS 

1787 

MEDONTE (Giuseppe Sarti) 

TCdP Premiere  27 January 1787 

Source  E-Mn T/22464 

Original Title Medonte 

Spanish Title Medonte 

Composer Giuseppe Sarti 

Librettist G. Gamerra 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 109 

Notes Two ballets are mencioned: Dido despreciada and La 
Sandrina ó La Labradora en la corte. 

 

Drama en música, que se ha de representar por primera vez en el nuevo Teatro de los 

Caños del Peral, a beneficio de los pobres del Real Hospital General de esta Corte, 

siendo Hermano Mayor por S. M. el Excmo. Sr. Duque de Hijar, e Impresario el Sr. 

D. Juan Bautista Montaldi: dedicado a S. A. R. la Serenisima Señora Princesa de 

Asturias. Año de MDCCLXXXVII. Madrid en la Imprenta Real.  

 

Medonte — Jaime Panati [Giacomo Panati] 

Celinda — Luisa Benvenuti 

Setene — Teresa Oltrabelli 

Evandro — Francisco Gilardoni [Francesco Giraldoni] 

Arsaces — Pedro Muschietti [Pietro Muschietti] 

Taletes — Antonio Mora 

 

El primer baile se titulará Dido despreciada.  
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La música será nueva del célebre Señor Maestro Antonio Rosetti de Milán.  

El segundo baile La Sandrina ó La Labradora en la corte. Música del Sr. Vicente 

Martín, Valenciano.  

Las Scenas serán todas nuevas y de nueva invención de D. Felipe Fontana, arquitecto 

y pintor, discípulo de los celebres Bibienas.  

El vestuario será todo nuevo de rica y hermosa invención del señor Pedro Baragino 

[Pietro Baragino] de Milán. 

[Domenico Rossi’s description of the bayles to be performed with the opera follows]. 
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CAJO MARIO (Domenico Cimarosa) 

TCdP Premiere  ?/?/1787 

Source  E-Mn T/22346 

Original Title Cajo Mario 

Spanish Title Cayo Mario 

Composer Domenico Cimarosa 

Librettist G. Roccaforte 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 93 

Notes  
 

Drama en música, que se ha de representar en el Teatro de los Caños del Peral, a 

beneficio de los pobres del Real Hospital General de esta Corte, siendo Hermano 

Mayor por S. M. el Excmo. Sr. Duque de Hijar, e Impresario el Sr. D. Juan Bautista 

Montaldi: dedicado al público de Madrid. Año de MDCCLXXXVII. Madrid en la 

Imprenta Real.  

 

Cayo Mario, Cónsul Romano, padre de — Jayme Panati [Giacomo Panati] 

Marcia Calfurnia, destinada para esposa de — Adriana Panati 

Annio, Patricio Romano, amante de la misma — Pedro Muschieti [Pietro Muschietti] 

Rodope, Princesa de Numidia, bajo el nombre de Pirra, amante de Annio — 

Catalina Lorenzini [Caterina Lorenzini] 

Lucio, amante de la dicha, y oculto enemigo de Marcia y de Annio — Francisco 

Gilardoni [Francesco Giraldoni] 

Aquilio, Prefecto de las tropas Romanas, amigo de Annio — Antonio Mora 

 

La música del Sr. Domingo Cimarosa [Domenico Cimarosa], Maestro de Capilla 

Napolitano.  
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LA BALLERINA AMANTE (Domenico Cimarosa) 

TCdP Premiere  24 October 1787 

Source  E-Mn T/24566 

Original Title La ballerina amante 

Spanish Title La baylarina amante 

Composer Domenico Cimarosa 

Librettist G. Palomba 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 125 

Notes It includes the dancing company and two ballets: Aminta y 
Silvio and La Escofietera. 

 

Primer drama en música que se ha de representar en el teatro de los Caños del Peral a 

beneficio de los pobres del Real Hospital General de esta Corte. En el otoño del año 

de MDCCLXXXVII. Madrid, Imprenta Real. Con las licencias necesarias. 

Mad. Rubiconda, Baylarina de espíritu, amante de D. Totomallio — Teresa 

Oltrabelli  

Don Totomallio, estudiante necio e ignorante que va a estudiar a Padua y se 

enamora de Madama — Miguel Ferrari [Michele Ferrari] 

Ortensia, mujer de Franchillion, que le juzga muerto, cantarina que anda viajando 

con uno a quien ella tiene por padre — Rosa Lamprucher 

Don Petronio, que se finge padre de Ortensia, hombre reposado y chalatán — 

Carlos Barlasina [Carlo Barlassina] 

Monsieur Franchillion, amigo fingido del Caballero, amante oculto de Madama, 

joven astuto y afectado esposo de Ortensia — Juan Prata [Giovanni Prata] 

Bettina, moza bizarra, cafatera y ostelera — Juana Barlasina [Giovanna Barlassina] 

El Caballero Bireno, Inglés rico y serio — Matías Lamprucher [Matia Lamprucher] 

La música es de Cimarosa, y fué estrenada en Napóles en 1782.  
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LA FRASCATANA (Giovanni Paisiello) 

TCdP Premiere  24 November 1787 

Source  E-Mn T/15158 

Original Title La Frascatana 

Spanish Title La Frasquetana 

Composer Giovanni Paisiello 

Librettist F. Livigni 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 133 

Notes It includes the dancing company. 
 

Drama en música que se ha de representar en el Teatro de los Caños del  

Peral a beneficio de los pobres del Real Hospital General de esta Corte. Con licencia 

en Madrid. En la imprenta de Benito Cano, MDCCLXXXVII.   

Violante, joven Pupila de garvo, amante de Nardon, Pastor joven — Teresa 

Oltravelli [Teresa Oltrabelli] 

Nardón, joven Pastor, amante de Violante — Juan Prata [Giovanni Prata] 

D. Fabricio, tutor amante de Violante no correspondido — Miguel Ferrari [Michele 

Ferrari] 

Dª Estela, amante del Caballero Giocondo — Rosa Lamprucher 

Liseta, Posadera — Juana Barlasina [Giovanna Barlassina] 

El caballero Giocondo, amante de Violante y amado de Doña Estela — Matías 

Lamprucher [Matia Lamprucher] 

Pañota, servidor del Caballero Giocondo — Carlos Barlasina [Carlo Barlassina] 

La Música es del  Sr. Paisiello [Giovanni Paisiello].  
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CHI DELL'ALTRI SI VESTE PRESTO SI SPOGLIA (Domenico Cimarosa) 

TCdP Premiere  25 December 1787 

Source  E-Mn T/24578 

Original Title Chi dell'altri si veste presto si spoglia 

Spanish Title A quien de ageno se viste en la calle le desnudan 

Composer Domenico Cimarosa 

Librettist G. Palomba 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 123 

Notes It includes the dancing company. 
 

Drama jocoso en música, que se ha de representar en el Teatro de los Caños del  

Peral a beneficio de los pobres del Real Hospital General de esta Corte. Con licencia 

en Madrid. En la imprenta de Benito Cano, MDCCLXXXVII. 

 

Nineta Zucalvento, Rapaza del Tiról, que se hace creer la Baronesa Estelidaura —  

Teresa Oltrabelli 

Martufo, criado de Don Putifar — Miguel Ferrari [Michele Ferrari] 

El Capitán D. Putífar — Juan Prata [Giovanni Prata] 

Estelidaura, Dama del Tiról — Rosa Lampruker [Rosa Lamprucher] 

Mirandolina, Rapaza del Tiról — Juana Barlasina [Giovanna Barlassina] 

Floreta, Villana del Feudo — Teresa Benaglia 

Gabamundo, hermano de Mirandolina — Matias Lampruker [Matia Lamprucher] 

Juan Fabricio, Escribano del Lugar — Carlos Barlasina [Carlo Barlassina] 

La Música es del célebre Maestro Cimarosa, Napolitano. 
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1788 

LE GELOSIE VILLANE (Giuseppe Sarti) 

TCdP Premiere  19 January 1788 

Source  E-Mn T/6710 

Original Title Le gelosie villane 

Spanish Title Los zelos villanos 

Composer Giuseppe Sarti 

Librettist T. Grandi 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 129 

Notes 

It includes the dancing company. There are mistakes in 
the libretto: On the page Personajes [characters] Olivieta 
is played by Teresa Barlasina, but it actually is played by 
Juana Barlasina (see page Actores [Actors]). On the page 
Actores Rosa Lamprucher appears as segunda bufa, but in 
Personajes she is not mentioned. 

 

Drama jocoso en música, del Sr. Joseph Sarti, que se ha de representar en el Teatro 

de los Caños del Peral a beneficio de los pobres del Real Hospital General de esta 

Corte. Con licencia en Madrid. En la imprenta de Benito Cano. MDCCLXXXVIII.  

 

Juanita, hija de Cequino, esposa prometida de Toñino — Teresa Oltrabeli [Teresa 

Oltrabelli], primera bufa 

Oliveta, muger de Narducho — Juana Barlasina [Giovanna Barlassina], segunda 

bufa 

Sandrina, hermana de Mengon — Teresa Benaglia, sobresaliente 

Marqués feudatario del Castillo Tornicolon — Juan Prata [Giovanni Prata], primer 

medio carácter 

Cequino, primer Diputado del Castillo — Miguel Ferrari [Michele Ferrari], primer 

bufo 
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Toñino, Diputado — Carlos Barlasina [Carlo Barlassina], segundo bufo 

Narducho, Diputado — Matías Lamprucher [Matia Lamprucher], segundo medio 

carácter 

Mengon, Diputado — José Putini, sobresaliente  

 

L’ IMPOSTORE PUNITO (Pietro Carlo Guglielmi)  

TCdP Premiere  10 May 1788 

Source  E-Mn T/6057 

Original Title L’ impostore punito 

Spanish Title El impostor castigado 

Composer Pietro Carlo Guglielmi 

Librettist C. Cabozzi 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 135 

Notes Actores, compañía de bailarines, decoración 
 

Drama jocoso en música para representarse en el Teatro de los Caños del Peral que a 

beneficio de los Reales Hospitales General y de la Pasion de esta Corte, administra la 

Real Junta de su Gobierno. Siendo director el Sr. Domingo Rosi [Domenico Rossi]. 

Con licencia en Madrid. En la imprenta de Benito Cano. MDCCLXXXVIII.  

 

Madama Florida, viuda, enamorada de Sebastian y prometida esposa de Don 

Panecracio — Jacinta Galli [Giacinta Galli], primera dama 

Sebastián Trenasi, que se finge Marques, y amante de Madama — Cayetano Scovelli 

[Gaetano Scovelli], primer tenor 

D. Pancracio, Hidalgo Napolitano, prometido esposo de Madama — Gerónimo 

Védova [Girolamo Vedova], primer bufo caricato 
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Jocunda, prima de Madama — Rosalía Pelizoni [Rosalinda Pellizzoni], segunda 

dama 

Zoroastro, que se vende por Letrado, compañero de Pancracio — Carlos Barlasina 

[Carlo Barlassina], segundo bufo caricato 

Plácida, doncella Veneciana, engañada de Filindo en sus amores — Juana Barlasina 

[Giovanna Barlassina], otra segunda dama 

Filindo, secretario de Madama, amante que fue de Plácida y después de Jocunda — 

Vicente Pavía [Vincenzo Pavía], segundo medio caracter 

 

La escena se finge en una Casa de Campo de Madama, a la orilla del Gariliano. 

La música es del célebre Maestro Señor Pedro Guillermi [Pietro Carlo Guglielmi]. 

 

LA FINTA PRINCIPESSA O LE DUE FRATELLI PAPPAMOSCA (Felice 

Alessandri)  

TCdP Premiere  7 June 1788 

Source  E-Mn T/11385 

Original Title La finta principessa o le due fratelli Pappamosca 

Spanish Title La fingida princesa o los dos hermanos Papamoscas 

Composer Felice Alessandri 

Librettist F. Livigni 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 159 

Notes 
It includes the Dancing company. Cotarelo’s transcription 
has been corrected, Berenice is not played by Susana 
Barlasina but by Juana Barlasina. 

 

Drama jocoso en música para representarse en el teatro de los Caños del  

Peral que a beneficio de los Reales Hospitales General y de la Pasion de esta Corte, 

administra la Real Junta de su Gobierno. Siendo director D. Domingo Rosi 
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[Domenico Rossi]. Con licencia en Madrid. Imprenta de Benito Cano. 

MDCCLXXXVIII.  

 

Rosina, Aldeana — Teresa Ortrabelli [Teresa Oltrabelli], primera dama 

Ruggiero, Príncipe de Taranto, amante de Berenice — Cayetano Scobelli [Gaetano 

Scovelli], primer tenor 

Bartolina, Aldeana — Rosalía Pelizoni [Rosalinda Pellizzoni], segunda dama 

Berenice, Princesa de Salerno — Juana Barlasina, otra segunda dama 

D. Sesto Papamosca, Caballero ridículo — Gerónimo Védova [Girolamo Vedova], 

primer bufo caricato 

D. Quincio Papamosca, hermano de D. Sesto — Carlos Barlasina [Carlo Barlassina], 

segundo bufo caricato 

Leoncio, Alcalde de la Torre — Vicente Pavía [Vincenzo Pavía], segundo medio 

carácter 

 

Con varias comparsas. 

La escena se finge en la cercanía de Salerno. 

La música es del célebre Maestro Sr. Allesandri [Felice Alessandri].  
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LE TRAME DELUSE (Domenico Cimarosa) 

TCdP Premiere  5 July 1788 

Source  E-Mn T/22425 

Original Title Le trame deluse 

Spanish Title Las tramas burladas 

Composer Domenico Cimarosa 

Librettist G. M. Diodati 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 131 

Notes It includes the Dancing company. 
 

Drama jocoso en música, para representarse en el Teatro de los Caños del Peral, que 

a beneficio de los Reales Hospitales General y de la Pasion de esta Corte, administra 

la Real Junta de su Gobierno. Siendo director el Sr. Domingo Rossi [Domenico 

Rossi]. Con licencia en Madrid. En la imprenta de Benito Cano. MDCCLXXXVIII.  

 

Ortensia, con el nombre de Lucinda, muger astuta, que se finge hija de D. Anselmo, 

negociante Romano, prometida esposa de D. Artabano — Jacinta Galli [Giacinta 

Galli], primera dama. 

Clicerio, Caballero Boloñés, engañado por Ortensia en Bolonia y amante de 

Olimpia — Cayetano Scovelli [Gaetano Scovelli], primer tenor 

D. Nardo Fionza, hombre vagabundo y gastador, que viene a casa de D. Artabano 

en compañía de Ortensia — Gerónimo Vedova [Girolamo Vedova], primer bufo 

caricato 

Dorinda, señora de Siena, que sirve de Jardinera en casa de D. Artabano, engañada 

y robada por D. Nardo Fionza — Rosalía Pelizoni [Rosalinda Pellizzoni], segunda 

dama 

427



D. Artabano, viejo simple y necio, que por trama de D. Nardo se cree esposo de 

Ortensia, baxo el fingido nombre de Lucinda — Cárlos Barlasina [Carlo Barlassina], 

segundo bufo caricato 

Olimpia, sobrina de D. Artabano y amante de Clicerio — Juana Barlasina [Giovanna 

Barlassina], otra segunda dama 

 

La música es del célebre Maestro el Sr. Domingo Cimarosa [Domenico Cimarosa]. 

 

Las escenas nuevas serán inventadas y executadas por los hermanos, el Sr. Antonio 

María Tadei, y el Sr. Angelo María Tadei, Pintores de este Teatro. 

 

LE DUE CONTESSE (Giovanni Paisiello) 

TCdP Premiere  25 July 1788 

Source  E-Mn T/22328 

Original Title Le due contesse 

Spanish Title Las dos condesas 

Composer Giovanni Paisiello 

Librettist P. Sellini 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 141 

Notes It includes the Dancing company. 
 

Ópera bufa, para representarse en el Teatro de los Caños del Peral, que a beneficio de 

los Reales Hospitales General y de la Pasion de esta Corte, administra la Real Junta 

de su Gobierno. Siendo director el Sr. D. Domingo Rosi [Domenico Rossi]. Con 

licencia en Madrid. En la imprenta de Benito Cano, MDCCLXXXVIII.  
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Condesa del bello color, joven rica, pero voluble — Teresa Oltrabelli [Teresa 

Oltrabelli], primera dama 

El Caballero de la pluma, Viudo, viajante ridículo — Cayetano Scovelli [Gaetano 

Scovelli], primer tenor 

Leandro, Caballero, amante de la Condesa, que se avergüenza de ser zeloso — 

Gerónimo Vedova [Girolamo Vedova], primer bufo caricato 

Livieta, Camarera, que se finge Condesa — Rosalía Pelizoni [Rosalinda Pellizzoni], 

segunda dama 

Próspero, Mayordomo de la Casa de la Condesa, primo de Livieta — Carlos 

Barlasina [Carlo Barlassina], segundo bufo 

 

La escena se finge en Pisa. 

La música es del célebre Maestro el Señor Juan Paissielo [Giovanni Paisiello].  

 

IL MARCHESE TULIPANO (Giovanni Paisiello) 

TCdP Premiere  25 August 1788 

Source  E-Mn T/9041 

Original Title Il marchese Tulipano o sia Il matrimonio inaspettato 

Spanish Title El marqués de Tulipan o El matrimonio inesperado 

Composer Giovanni Paisiello 

Librettist P. Chiari 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 130 

Notes It includes the Dancing company. 
 

Drama jocoso en música, para representarse en el Teatro de los Caños del Peral. Que 

a beneficio de los Reales Hospitales General y de la Pasion de esta Corte administra 
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la Real Junta de su Gobierno. Siendo director el Sr. Domingo Rossi [Domenico 

Rossi]. Con licencia en Madrid. En la imprenta de Benito Cano. MDCCLXXXVIII. 

 

Vespina, labradora rica y muy resuelta, amante de Jorge — María Jacinta Galli 

[Giacinta Galli], primera bufa 

El Marquesito Jorge, hijo de Tulipan, simple y amante de Vespina — Gerónimo 

Vedova [Girolamo Vedova], primer bufo 

La Condesa Olimpia, de Sarzana, viuda, prometida esposa de Jorge — Rosalía 

Pelizoni [Rosalinda Pellizzoni], segunda bufa 

El Marqués de Tulipan, hombre necio, de baxa estirpe y rico — Cárlos Barlasina 

[Carlo Barlassina], segundo bufo 

Labradores, Criados del Marques de Tulipan, Criados de la Condesa, Marineros del 

servicio de la Condesa, Criados de Vespina 

 

La música es del célebre Maestro el Sr. Juan Paissielo [Giovanni Paisiello] 

 

Las escenas nuevas serán inventadas y executadas por los hermanos el Sr. Antonio 

María Tadei, y el Sr. Angelo María Tadei, Pintores de este Teatro. 
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GIANNINA E BERNARDONE (Domenico Cimarosa) 

TCdP Premiere  18 October 1788 

Source  E-Mn T/22254 

Original Title Giannina e Bernardone 

Spanish Title Juanita y Bernardón 

Composer Domenico Cimarosa 

Librettist F. Livigni 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 76 

Notes The libretto includes the Dancing company and explains 
the reason why it has not been translated into Italian. 

 

Drama en música para representarse en el Teatro de los Caños del Peral, que a 

beneficio de los Reales Hospitales General y de la Pasion de esta Corte administra la 

Real Junta de su Gobierno. Siendo director el Sr. Domingo Rossi [Domenico Rossi]. 

Con licencia en Madrid. En la imprenta de la Viuda de Ibarra. MDCCLXXXVIII.  

 

Juanita, Labradora, Muger de Bernardon — María Jacinta Galli [Giacinta Galli], 

primera bufa 

Bernardón, Capataz de labranza, hombre rústico y zeloso — Gerónimo Vedova 

[Girolamo Vedova], primer bufo 

D. Orlando, Ciudadano de Nápoles y Oficial Úngaro — Cárlos Barlasina [Carlo 

Barlassina], segundo bufo 

El Capitán Franconio — Cayetano Scobelli [Gaetano Scovelli], primer medio 

carácter 

Doña Aurora, amante del Capitán y sobrina de D. Orlando — Rosalía Pelizoni 

[Rosalinda Pellizzoni], segunda bufa 
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Masino, Administrador de la Villa y hermano de Juanita — Vicente Pavía [Vincenzo 

Pavía], segundo medio carácter 

Laureta, muger de Masino — Juana Barlasina [Giovanna Barlassina], otra segunda 

dama 

 

La música es del célebre Sr. Domingo Cimarosa [Domenico Cimarosa], Maestro de 

Capilla Napolitano.  

La escena se finge en un arrabal de Gaeta. 

Las escenas nuevas serán inventadas y executadas por los hermanos, el Sr. Antonio 

María Tadei, y el Sr. Angelo María Tadei, Pintores de este Teatro. 

 

IL SERRAGLIO D’ OSMANO (Giuseppe Gazzaniga) 

TCdP Premiere  4 November 1788 

Source  E-Mn T/13519 

Original Title Il serraglio d’ Osmano 

Spanish Title El serrallo de Osmán 

Composer Giuseppe Gazzaniga 

Librettist G. Bertati 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 111 

Notes It includes the Dancing company. 
 

Drama jocoso en música para representarse en el Teatro de los Caños del Peral, a 

beneficio de los pobres del Real Hospital General de esta Corte. Con licencia en 

Madrid. En la imprenta de Benito Cano. MDCCLXXXVIII.  

 

Osmán, Emir de Saida — Gerónimo Védova [Girolamo Vedova], primer bufo 

caricato 
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Rosana, Esclava Italiana — Teresa Oltrabelli, primera dama 

Zaida, Esclava Circasa — Rosalía Pelizzoni [Rosalinda Pellizzoni], segunda dama 

Feda, Esclava Giogiana — Juana Barlasina [Giovanna Barlassina], otra segunda 

dama 

Reca, Esclava Tártara — Antonia Ronzy [Antonia Ronzi], tercera dama 

Paulino, Joven Italiano — Cayetano Scovelli [Gaetano Scovelli], primer medio 

caracter 

Nacor, Eunuco, Guarda del Serrallo — Carlos Barlasina [Carlo Barlassina], segundo 

bufo caricato 

Ali, otro Eunuco — Vicente Pavía [Vincenzo Pavía], segundo medio carácter 

Músicos criados de Osman. Marineros y un criado de Paulino 

 

La música es nueva del célebre Maestro el Sr. Joseph Gazzaniga [Giuseppe 

Gazzaniga]. 
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1789 

I DUE BARONI DI ROCCA AZURRA (Domenico Cimarosa) 

TCdP Premiere  12 April 1789 

Source  E-Mn T/22399 

Original Title I due baroni di Rocca Azzurra 

Spanish Title Los dos barones de Rocca Azzurra 

Composer Domenico Cimarosa 

Librettist G. Palomba 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 103 

Notes It includes the Singing and Dancing companies. Only the 
characters are listed, not the performers. 

 

(Anteportada): Traducción en castellano. Primer bayle, Reynaldo y Armida. Segundo 

bayle, Las Bodas de los aldeanos. (Portada): Ópera bufa, para representarse en el 

teatro de los Caños del Peral. Que a beneficio de los Reales Hospitales General y de 

la Pasion de esta Corte, administra la Real Junta de su Gobierno. Siendo director el 

Sr. Domingo Rossi [Domenico Rossi]. Con licencia: En Madrid. En la imprenta de 

Benito Cano, MDCCLXXXIX. 

 

Madama Laura Milana, Muger fanática, y soberbia, prometida Esposa al Baron 

Totaro  

D. Demofonte Cucuzzoni, Baron de Rocca Azzurra, hombre despropositado y 

ridiculo 

El barón Totaro, Joven simple y afectado, Sobrino de Don Demofonte 

Franchetto, Hombre sagaz y embrollista, que aspira a casarse con Laura, hermano 

de Sandra, Muchacha astuta y de espíritu 

Vasallos 
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Criados que acompañan a Madama Laura 

Acompañamiento de Sandra 

Criados y Lacayos del Baron 

 

La escena se finge en la posesión de Rocca Azzura, que pertenece a los dos Barones. 

 

Las Compañias de Ópera y Bayle que en el presente año trabajarán en el Teatro de 

los Caños del Peral, serán las siguientes: 

Director del Teatro — Domingo Rossi [Domenico Rossi] 

 

COMPAÑÍA DE ÓPERAS 

Primera Mujer — Ana Beuini Mengoci [Anna Benini Mengozzi] 

Primer Bufo — Gerónimo Vedova [Girolamo Vedova] 

Primer medio Carácter — Joseph Berteli [Giuseppe Bertelli] 

Segundas Mujeres a vicenda — Teresa Bardanega [Teresa Vardanega?], Rosalinda 

Pellizzoni 

Otro Bufo — Luis Pagneti 

Segundo medio Carácter — Vicente Pavia [Vincenzo Pavía] 

Parte de suplemento — Teresa Babaglia, con doce coristas 

 

La música del Sr. Domingo Cimarosa [Domenico Cimarosa], Maestro de Capilla 

Napolitano, al servicio de S. M. el Rey de las dos Sicilias.  

 

Las escenas nuevas serán inventadas y executadas por los hermanos el señor Antonio 

y el señor Angelo María Tadei, Pintores de este Teatro. 
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FRA DUE LITIGANTI IL TERZO GODE (Giuseppe Sarti) 

TCdP Premiere  4 June 1789 

Source  E-Mn T/11373 

Original Title Fra due litiganti il terzo gode 

Spanish Title Entre dos que pleytean el tercero es el que gana 

Composer Giuseppe Sarti 

Librettist F. Lorenzi 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 111 

Notes It includes the Dancing company. 
 

Drama jocoso en música para representarse en el Teatro de los Caños del Peral. Que 

a beneficio de los Reales Hospitales General y de la Pasion de esta Corte, administra 

la Real Junta de su Gobierno. Siendo director el Sr. Domingo Rossi [Domenico 

Rossi]. Con licencia. Madrid: en la imprenta de González, MDCCLXXXIX.  

 

Dorina, Camarera — Ana Benigni Mengozzi [Anna Benini Mengozzi] 

Masoto Factor — Joseph Bertelli [Giuseppe Bertelli] 

Titta, Criado — Gerónimo Vedova [Girolamo Vedova] 

El Conde Bella-flor — Luis Pigneti [Luigi Pignetti] 

Livieta, Camarera — Teresa Bardanega [Teresa Vardanega?] 

Mengon, Jardinero — Vicente Pavia [Vincenzo Pavía] 

La Condesa Bella-flor — Rosalia Pellizoni [Rosalinda Pellizoni] 

Criados y Paysanos 

 

La escena se finge en una casa de campo de la posesión del Conde. 

La música es del célebre Maestro de Capilla Sarti.  
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Las escenas nuevas serán inventadas y executadas por los hermanos el señor Antonio 

y el señor Angelo María Tadei, Pintores de este Teatro.  

 

GLI SCHIAVI PER AMORE (Giovanni Paisiello) 

TCdP Premiere  4 July 1789 

Source  E-Mn T/12269 

Original Title Gli schiavi per amore / Le gare generose 

Spanish Title Los esclavos por amor 

Composer Giovanni Paisiello 

Librettist G. Palomba 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 109 

Notes It includes the Dancing company. There is a note 
regarding the translation of the libretto. 

 

Drama jocoso en música para representarse en el teatro de los Caños del Peral. Que a 

beneficio de los Reales Hospitales General y de la Pasion de esta Corte administra la 

Real Junta de su Gobierno. Siendo director el señor Domingo Rossi [Domenico 

Rossi]. Con licencia. Madrid, en la imprenta de González, MDCCLXXXIX. 

 

Gelinda, esclava, esposa oculta de Sebastian, baxo el nombre de Dianina — Ana 

Benigni Mengozzi [Anna Benini Mengozzi] 

Sebastian, Napolitano, esclavo con Gelinda, baxo el nombre de Bronton — 

Gerónimo Vedova [Girolamo Vedova] 

D. Berlico, Amante no correspondido de Meri, joven viajante que vuelve a casa de 

Dull — Joseph Bertelli [Giuseppe Bertelli] 

Dull, Ciudadano de Boston, oculto Amante de Gelinda y Señor de los Esclavos — 

Luis Pigneti [Luiggi Pignetti] 
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Meri, Sobrina de Dull, Amante de Sebastian — Rosalía Pellizoni [Rosalinda 

Pellizzoni] 

Nab, Doncella de talento, hija de Dull — Teresa Bardanega [Teresa Vardanega?] 

 

La escena se finge en la Ciudad de Boston en América. 

La Música es del celebre Señor Maestro Paisiello, al actual servicio del Rey de las 

dos Sicilias.  

 

IL DUE SUPPOSITI CONTI OSSIA LO SPOSO SENZA MOGLIE (Domenico 

Cimarosa) 

TCdP Premiere  9 August 1789 

Source  E-Mn T/6723 

Original Title Il due suppositi conti ossia Lo sposo senza moglie 

Spanish Title Los dos condes supuestos, o sea El marido sin muger 

Composer Domenico Cimarosa 

Librettist A. Anelli 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 129 

Notes It includes the Dancing company. 
 

Drama jocoso en música para representarse en el teatro de los Caños del Peral. Que a 

beneficio de los Reales Hospitales General y de la Pasion de esta Corte administra la 

Real Junta de su Gobierno. Siendo director el señor Domingo Rossi [Domenico 

Rossi]. Con licencia. Madrid, en la imprenta de González, MDCCLXXXIX. 

 

Beatriz, Doncella astuta, hermana de Don Pantaleón — Ana Benigni Mengozzi 

[Anna Benini Mengozzi] 
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Don Pantaleón, joven gallardo, natural de Monza — Joseph Bertelli [Giuseppe 

Bertelli] 

Fidalma, parienta y Amante de Don Pantaleón — Teresa Bardanega [Teresa 

Vardanega?] 

Marcotondo, Agricultor rústico que se finge Conde de Farfalon — Gerónimo 

Vedova [Girolamo Vedova] 

Caramelo, Arrendador de Mantua — Luis Pigneti [Luigi Pignetti] 

Laureta, Camarera de Beatriz — Rosalia Pelizzoni [Rosalinda Pellizzoni] 

Pipeto, Cafetero — Vicente Pavia  [Vincenzo Pavía] 

 

La escena se representa en Monza. 

La música es del célebre Maestro Cimarosa 

Las escenas nuevas serán inventadas y executadas por los hermanos el Señor 

Antonio y el Señor Angelo Maria Tadei, Pintores de este Teatro. 

 

UNA COSA RARA OSSIA BELLEZZA ED ONESTÀ (Vicente Martín) 

TCdP Premiere  24 September 1789 

Source  E-Mn T/6068 

Original Title Una cosa rara ossia Bellezza ed onestà 

Spanish Title Una cosa rara o sea Belleza y honestidad 

Composer Vicente Martín 

Librettist L. da Ponte 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 160 

Notes It includes the Dancing company. Only the characters are 
listed, not the performers. 
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Drama jocoso en música para representarse en el Teatro de los Caños del Peral. Que 

a beneficio de los Reales Hospitales General y de la Pasion de esta Corte administra 

la Real Junta de su Gobierno. Siendo director el Sr. Domingo Rossi [Domenico 

Rossi]. Con licencia. Madrid en la imprenta de González. MDCCLXXXIX. 

 

Isabela, reina de España 

Juan, príncipe de España 

Corrado, su gentil hombre 

Lilla y Ghita, Serranas, amantes de  

Lubino y Tita, Serranos 

Lisargo, juez del lugar 

Coro de cazadores, pastores y pastoras 

Personas que no hablan 

 

La escena se finge en Adra, lugar de Sierra Morena.  

La música es del célebre Maestro Español D. Vicente Martín, Pensionado por el Rey 

N. S. en Viena.  

Las escenas nuevas serán inventadas y executadas por los hermanos el Señor 

Antonio y el Señor Angelo Maria Tadei, Pintores de este Teatro. 
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IL RE TEODORO IN VENECIA (Giovanni Paisiello)  

TCdP Premiere  9 December 1789 

Source  E-Mn T/22319 

Original Title Il re Teodoro in Venecia 

Spanish Title El rey Teodoro en Venecia 

Composer Giovanni Paisiello 

Librettist G. B. Casti 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 151 

Notes It includes the Dancing company. 
 

Drama jocoso en música para representarse en el teatro de los Caños del Peral. Que a 

beneficio de los Reales Hospitales General y de la Pasion de esta Corte administra la 

Real Junta de su Gobierno. Siendo director el Sr. Domingo Rossi [Domenico Rossi]. 

Con licencia y en Madrid. En la imprenta de Benito Cano. MDCCLXXXVIII.  

 

Teodoro, Rey de Córcega, con el nombre del Conde Alberto — Joseph Bertelli 

[Giuseppe Bertelli] 

Liseta, hija de Tadeo — Ana Benigni Mengozzi [Anna Benini Mengozzi] 

Sandrino, Mercader, amante de Liseta — Cayetano Scobelli [Gaetano Scovelli] 

Tadeo, Fondista y padre de Liseta — Gerónimo Védova [Girolamo Vedova] 

Gaforio, Secretario y primer Ministro de Teodoro, con el nombre de Garbolin — 

Luis Pigneti 

Belisa, joven aventurera y hermana de Teodoro — Rosalía Pelizzoni [Rosalinda 

Pellizzoni] 

Acmet Tercero, Gran Sultán, depuesto, vestido de Armenio, con el nombre de 

Niceforo — Vicente Pavía [Vincenzo Pavía] 

Meser Grande, Alguacil mayor — Cayetano Baldi [Gaetano Baldi] 
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Acompañamiento de Justicia. 

 

La escena se finge en Venecia. 

La música es del célebre Maestro el Señor Juan Paisiello [Giovanni Paisiello]. 
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1790 

LA FINTA GALATEA O SIA L’ANTIQUARIO FANATICO (Marcelo de 

Capua) 

TCdP Premiere  27 January 1790 

Source  E-Mn T/10607 

Original Title La finta Galatea o sia L’antiquario fanatico 

Spanish Title La fingida Galatea o sea El antiquario fanático 

Composer Marcelo de Capua 

Librettist M. Bernardini [?] 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 139 

Notes It includes the Dancing company. 
 

Drama jocoso en música para representarse en el teatro de los Caños del Peral. Que a 

beneficio de los Reales Hospitales General y de la Pasion de esta Corte administra la 

Real Junta de su Gobierno. Siendo director el Sr. Domingo Rossi [Domenico Rossi]. 

Con licencia. Madrid, en la imprenta de González. MDCCXC.  

 

Adelayde, joven caprichosa que viene a casarse con D. Bartolon — Ana Benini 

Mengozzi [Anna Benini Mengozzi] 

Bolpón, trapacista no conocido en el país, amigo de Mr. Giron — Joseph Berteli 

[Giuseppe Bertelli] 

D. Bartolón, antiquario, tonto y fanático — Gerónimo Védova [Geronimo Vedova] 

D. Juan Zenobio, su hermano, de carácter franco e intolerante — Luis Pigneti 

Albina, ama de gobierno en la casa de Juan Cenobio, que aspira a casarse con él — 

Teresa Bardanega [Teresa Vardanega?] 

Estrella, jardinera — Rosalía Pellizoni [Rosalinda Pellizzoni] 
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Mr. Girón, oculto amante de Adelayde — Vicente Pavía [Vincenzo Pavía] 

 

La escena se finge en un lugar delicioso cerca de Roma. 

La música es de D. Marcelo de Capua, Maestro Napolitano, al actual servicio de S. 

A. la Sra. Princesa Lubomiriski Kerautoriski de Polonia.  

 

LA STATUA MATHEMATICA O SIA L’ ANTIQUARIO BURLATO (Luigi 

Caruso) 

TCdP Premiere  4 April 1790 

Source  E-Mn T/10619 

Original Title La statua mathematica o sia L’ antiquario burlato 

Spanish Title La estatua matemática o sea El antiquario burlado 

Composer Luigi Caruso 

Librettist G. Bertati 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 101 

Notes It includes the Dancing company. 
 

Drama jocoso en música para representarse en el Teatro de los Caños del Peral. Que 

a beneficio de los Reales Hospitales General y de la Pasion de esta Corte administra 

la Real Junta de su Gobierno. Con licencia. Madrid, en la imprenta de González, 

MDCCXC.   

 

Clarice, esposa prometida de Don Pompeyo — Ana Benini Mengozi [Anna Benini 

Mengozzi] 

El Barón de Rosa Fresca, amante oculto de Clarice — Joseph Bertelli [Giuseppe 

Bertelli] 
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Don Pompeyo Antiquario, pretendiente de Clarice — Gerónimo Védova [Girolamo 

Vedova] 

Gentilina, amiga de Clarice, y amante de Florindo — Rosa Pellizoni [Rosalinda 

Pellizzoni] 

Florindo, hermano de Clarice y amante de Gentilina — Vicente Pavía [Vincenzo 

Pavía] 

Un Aguacil mayor. Soldados. Aguaciles. Dos Cafeteros. 

 

La música es del célebre Maestro Luis Charruso [Luigi Caruso], en la qual hay un 

terceto en medio del segundo acto que es del célebre Maestro Tozzi.  

La escena se finge en Liorna. 

 

NINA O SIA LA PAZZA PER AMORE (Giovanni Paisiello) 

TCdP Premiere  1 May 1790 

Source  E-Mn T/11446 

Original Title Nina o sia La pazza per amore 

Spanish Title La Nina o sea La loca por amor 

Composer Giovanni Paisiello 

Librettist G. Lorenzi 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 93 

Notes It includes the Dancing company. 
 

Comedia en un acto en prosa y verso por música. Traducida del francés para 

representarse en el Teatro de los Caños del Peral. Que a beneficio de los Reales 

Hospitales General y de la Pasion de esta Corte administra la Real Junta de su 

Gobierno. Siendo director el Sr. Santiago Panati [Giacomo Panati]. Con licencia. 

Madrid, en la imprenta de González, MDCCXC.
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Nina, amante de Lindoro — Ana Benini Mengozzi [Anna Benini Mengozzi] 

Lindoro, amante de Nina — Joseph Bertelli [Giuseppe Bertelli] 

El Conde, padre de Nina — Gerónimo Védova [Girolamo Vedova] 

Susana, ama de gobierno de Nina — Rosalía Pellizoni [Rosalinda Pellizzoni] 

Jorge. Balio del Conde — Vicente Pavía [Vincenzo Pavía] 

Coro de Aldeanos y Aldeanas. Aldeanos, Aldeanitas, Criados del Conde, Guarda del 

Norte (que no hablan). Un Pastor que toca una zambomba 

 

La música es del Sr. Juan Paisiello [Giovanni Paisiello], Maestro de Capilla 

Napolitano, al actual servicio de sus MM. LL. 

 

LA FINE DI GIULIO CESARE (Francesco Bianchi) 

TCdP Premiere  30 May 1790 

Source  E-Mn T/13514 

Original Title La fine di Giulio Cesare / La morte di Cesare 

Spanish Title El fin de Julio Cesar 

Composer Francesco Bianchi 

Librettist G. Sertor 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 101 

Notes Actores, argumento, compañía de bailarines, decoración 
 

Drama heroico en música, que en celebridad de los días del Príncipe nuestro Señor, 

ha de representarse el 30 del presente mes de Mayo, con Bayle heroico e iluminación 

con vistosos adornos, dispuesto por los Señores Comisionados de la Real Junta de 

Hospitales de Madrid. Siendo director el Sr. Santiago Panati [Giacomo Panati]. Con 

licencia. Madrid, en la imprenta de González, MDCCXC.  
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Julio César, Dictador de Roma — Vicente Bartolini [Vincenzo Bartolini] 

Calfurnia, esposa de César — Ana Benini Mengozi [Anna Benini Mengozzi] 

Junio Bruto, Pretor, prometido esposo de — Ángel Franchi [Angelo Franchi] 

Porcia, hija de Caton — Rosalía Pelizoni [Rosalinda Pellizzoni] 

Marco Antonio, Consul — Gerónimo Védova [Girolamo Vedova] 

Casio, Senador — Pedro Yobit [Pietro Yobit] 

Albino, Senador — Vicente Pavía [Vincenzo Pavía] 

Pueblo Romano. Soldados de Cesar y Lictores 

 

La poesía es del señor Abate Sertor, bien coocido en toda la Europa. 

La música es del célebre Maestro el Sr. Francisco Bianchi.  

Maestro Director y Compositor de la Música, Sr. D. Antonio Tozzi, Académico 

Filarmónico de Bolonia.  

Director y primer violín de Orquesta, el Sr. Melchor Ronzi.  

 

LA BELLA PESCATRICE (Pietro Guglielmi)  

TCdP Premiere  3 July 1790 

Source  Orígenes, 327 

Original Title La bella pescatrice 

Spanish Title La bella pescadora 

Composer Pietro Guglielmi 

Librettist S. Zini 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 123 

Notes It has not been possible to locate the original libretto.  
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Drama jocoso en música, nuevo, para representarse en el teatro de los Caños del 

Peral... siendo director el Sr. Santiago Panati [Giacomo Panati]. Con licencia. 

Madrid, en la imprenta de González, MDCCXC. 8.°; 123 págs. Italiano y castellano.  

 

Dorinda — Cecilia Bolognesi, primera bufa 

Vespina — Teresa Bardanega [Teresa Vardanega?], segunda 

Liseta — Rosalía Pellizzoni [Rosalinda Pellizzoni], segunda 

Celidoro — Ángel Franchi [Angelo Franchi], primer medio carácter 

Alfonso — Santos Pierazzini [Sante Pierazzini], primer bufo caricato 

Macabruno — Jerónimo Védova [Girolamo Vedova], otro primer bufo 

El Conde Lumaca — Pedro Iobit [Pietro Yobit], segundo medio carácter 

 

Música de Pedro Guglielmi. La letra, de Zini.  

Maestro director, Antonio Tozzi. 

 

ENEA E LAVINIA (Pietro Guglielmi) 

TCdP Premiere  25 August 1790 

Source  E-Mn T/11449 

Original Title Enea e Lavinia 

Spanish Title Eneas y Lavinia 

Composer Pietro Guglielmi 

Librettist V. de Stefani and G. Sertor 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 73 

Notes It includes the Dancing company and the plot to the ballet 
El Pelayo. 
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Drama serio en música para representarse en el Teatro de los Caños del Peral. Que 

administra la Real Junta de Gobierno de los Hospitales, en celebridad de los días de 

la Reina Nuestra Señora Doña Luisa de Borbon. Siendo director el Sr. Santiago 

Panati [Giacomo Panati]. Con licencia. Madrid, en la imprenta de González, 

MDCCXC. 

 

Latino, Rey de Laurento — Ángel Franchi [Angelo Franchi] 

Lavinia, su hija — Cecilia Bolognesi [Ceccilia Bolognesi] 

Eneas, Principe Troyano — Vicente Bartolini [Vincenzo Bartolini] 

Turno, Rey de los Rutulos — Pedro Tobit [Pietro Yobit] 

Amata, Reyna, consorte de Latino — Teresa Bardanega Berteli [Teresa Vardanega?] 

Ilioneo, confidente de Eneas — Vicente Pavía [Vincenzo Pavía] 

Juno, Sombra de Dido, Fauno — que hablan 

Sacerdotes de Jano, Soldados Troyanos, Guardias Latinas, Soldados Rutulos 

 

La poesía es del Señor Abate Sertor.  

La música es del célebre Maestro Napolitano D. Pedro Guglielmi.  

 

449



I ZINGARI EN FIERA (Giovanni Paisiello) 

TCdP Premiere  19 October 1790 

Source  E-Mn T/24545 

Original Title I zingari en feria 

Spanish Title Los gitanos en la feria 

Composer Giovanni Paisiello 

Librettist G. Palomba 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 135 

Notes  
 

Drama jocoso en música para representarse en el teatro de los Caños del Peral. Que a 

beneficio de los Hospitales de esta Corte administra la Real Junta de su Gobierno. 

Siendo director el señor Santiago Panati. Madrid, MDCCXC. En la imprenta de 

Herrera. Con licencia. 

 

Lucrecia, Gitana astuta y hábil — Ana Benini Mengozzi [Anna Benini Mengozzi], 

primera bufa 

Cévola, otro Gitano compañero de Lucrecia — Joseph Bertelli [Giuseppe Bertelli], 

primer medio carácter 

Pandolfo, hombre acomodado y necio, crédulo en las cosas Astronómicas — Santos 

Pierazzini [Sante Pierazzini], primer bufo caricato 

Paca, posadera astuta y resuelta — Teresa Bardanega Bertelli [Teresa Vardanega?], 

segunda dama 

Estelidaura, muchacha noble (pero incógnita a sí misma) criada de Pandolfo — 

Rosalía Pelizzoni [Rosalinda Pellizzoni], segunda dama 

Eleuterio, noble de Cosenza, primo no conocido y que sigue a Estelidaura, destinado 

esposo a la misma — Pedro Yobit [Pietro Yobit] 
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Barbadoro, Gitano, hermano de Lucrecia — Vicente Pavía [Vincenzo Pavía] 

 

La música es del célebre Maestro el Sr. Juan Paisiello. 

 

Maestro — D. Antonio Tozzi, Académico Filarmónico de Bolonia. 

Primer Violín y Director de Orquesta — Melchor Ronzi 

Primer Violín de Bailes — Joseph Spontoni [Giuseppe Spontoni] 

 

LA IDALIDE O SIA LA VERGINE DEL SOLE (Domenico Cimarosa) 

TCdP Premiere  4 November 1790 

Source  E-Mn T/13547 

Original Title La Idalide o sia La vergine del sole 

Spanish Title La Idalida o La doncella del sol 

Composer Domenico Cimarosa 

Librettist F. Moretti 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 71 

Notes In celebration to the Days of the King Charles IV. 
 

Drama serio en música, para representarse en el Teatro de los Caños del Peral. Que a 

beneficio de los Hospitales de esta Corte administra la Real Junta de su Gobierno. En 

celebridad de los días del Rey nuestro señor D. Carlos IV de Borbón, siendo director  

el señor Santiago Panati. Madrid, MDCCXC. En la imprenta de Herrera. Con 

licencia. 

 

Idalida, Doncella del Sol, hija de Palmoro — Adriana Panati 

Enrique, noble Castellano, amante de Idalida — Vicente Bartolini [Vincenzo 

Bartolini] 
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Palmoro, Inca de la Sangre Real — Ángel Franchi [Angelo Franchi] 

Ataliba, Inca, Rey de una parte del Perú — Pedro Yobit [Pietro Yobit] 

Alciloe, hermana de Ataliba — Teresa Bardanega [Teresa Vardanega?] 

Imaro, confidente de Enrique — Vicente Pavía [Vincenzo Pavía] 

Doncellas del Sol, Sacerdotes del Sol, Grandes del Reyno del Perú, Soldados del 

Perú 

 

La música es del célebre señor Maestro Domingo Cimarosa [Domenico Cimarosa].  

Maestro de capilla, el célebre señor D. Antonio Tozzi.  

Primer violín de Ópera — Melchor Ronzi 

Primer violín de Bailes — Joseph Spontoni [Giuseppe Spontoni] 
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ZENOBIA DI PALMIRA (Pasquale Anfossi) 

TCdP Premiere  9 December 1790 

Source  E-Mn T/11424 

Original Title Zenobia di Palmira 

Spanish Title Zenobia de Palmira 

Composer Pasquale Anfossi 

Librettist G. Sertor 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 63 

Notes  
 

Drama serio en música, para representarse en el Teatro de los Caños del Peral, que 

administra la Real Junta de Gobierno de los Hospitales, en celebridad de los días de 

la Reyna Nuestra Señora Doña Luisa de Borbón, siendo director el señor Santiago 

Panati. Con licencia. Madrid en la Imprenta Real. 1790.  

 

Aureliano, Emperador de Roma — Ángel Franchi [Angelo Franchi] 

Zenobia, Reyna de los Palmirenos — Ana Benigni [Anna Benini Mengozzi] 

Arsaces, Príncipe de Persia, amante correspondido de Zenobia, prisionero de los 

Romanos —Vicente Bartolini [Vincenzo Bartolini] 

Publia, hija del Emperador Galieno, oculta amante de Arsaces — Teresa Vardanega 

Bertelli [Teresa Vardanega?] 

Oraspe, General de los Palmineros — Pedro Iobit [Anna Benini Mengozzi] 

Licinio, Tribuno militar del Campo Romano y Confidente de Aureliano — Vicente 

Pavia [Vincenzo Pavía] 

 

La música es del célebre Señor Maestro Pasqual Anfosi [Pasquale Anfossi].  

La acción es en Palmira y sus inmediaciones. 
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IL DOPPIO INGANNO (Giacomo Tritto [Tritta]) 

TCdP Premiere  30 December 1790 

Source  E-Mn T/10584 

Original Title Il doppio inganno 

Spanish Title El doble engaño 

Composer Giacomo Tritto [Tritta] 

Librettist G. Lorenzi 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 109 

Notes 

This opera has been often confused with Tritto’s Le due 
gemelle / L'inganno amoroso. According to E-Mn 
T/10584 and Cotarelo’s transcription of libretto of Le due 
gemelle’s libretto, the cast of characters is completely 
different. Therefore, it must be concluded that they are 
indeed two different operas. 

 

Drama jocoso en música, para representarse en el Teatro de los Caños del Peral, que 

administra la Real Junta de Gobierno de los Hospitales. Siendo director el Sr. 

Santiago Panati. Madrid, MDCCXC. En la imprenta de Herrera. Con licencia.  

 

Cilleta, criada astuta y traviesa en casa de D. Zenobio, y confidenta de Margarita — 

Ana Benigni [Anna Benini Mengozzi], primera bufa 

D. Luisito, Cabalerro Napolitano, novio de Margarita — Joseph Berteli [Giuseppe 

Bertelli], primer medio carácter 

Mico, criado de D. Luisito — Santos Pierazzini [Sante Pierazzini], primer bufo 

caricato 

D. Zenobio, viejo, Comerciante Italiano — Gerónimo Védova [Girolamo Vedova], 

otro primer bufo caricato 

Margarita, doncella sagaz y prudente, prometida a D. Luisito, hija de D. Zenobio — 

Rosalía Pelizzoni [Rosalinda Pellizzoni], segunda actriz 
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La música es del Sr. Santiago Tritta, Maestro de Capilla Napolitano y Maestro del 

Real Conservatorio de la Piedad.  

 

LE DUE GEMELLE / L'INGANNO AMOROSO (Giacomo Tritto [Tritta])  

TCdP Premiere  30 December 1790 

Source  Orígenes, 330 

Original Title Le due gemelle / L'inganno amoroso 

Spanish Title Las dos gemelas o sea El engaño amoroso 

Composer Giacomo Tritto [Tritta] 

Librettist G. Lorenzi 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 157 

Notes It has not been possible to locate the original libretto. See 
notes on Il doppio inganno. 

 

Drama jocoso en música para representarse en el teatro de los Caños del Peral... 

siendo director el Sr. Santiago Panati. Madrid, MDCCXC. En la imprenta de 

Doblado. Con licencia. 8.°; 157 págs. Italiano y castellano.  

 

Laureta — Ana Benini [Anna Benini Mengozzi] 

Polidoro — Ángel Franchi [Angelo Franchi] 

Juanica — Teresa Bardanega Bertelli [Teresa Vardanega?] 

Barón D. Procolo — Jerónimo Védova [Girolamo Vedova] 

D. Nasfurzio — Santos Pierazzini [Sante Pierazzini] 

Corina — Rosa Pellizzoni [Rosalinda Pellizzoni] 

 

La música es de D. Santiago Trito. Maestro compositor al clave, D. Antonio Tozzi.
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1791 

ZEMIRA E AZOR (André Grétry) 

TCdP Premiere  26 January 1791 

Source  E-Mn T/13535 

Original Title Zemira e Azor 

Spanish Title Zemira y Azor 

Composer André Grétry 

Librettist J. F. Marmontel 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 87 

Notes  
 

Comedia en dos actos en prosa y verso por música. Traducida del francés, con bayles 

análogos a la dicha, para representarse en el Teatro de los Caños del Peral. Que a 

beneficio de los Reales Hospitales General y Pasion de esta Corte administra la Real 

Junta de su Gobierno. Con licencia. En la Imprenta Real de Madrid. 1791. 

 

Azor, Príncipe Persiano, Rey de Kamir, que al principio se manifiesta baxo una 

monstruosa figura — Joseph Bertelli [Giuseppe Bertelli] 

Zemira, hija de Sander — Ana Benini [Anna Benini Mengozzi] 

Fátima, su hermana — Rosa Pelliccioni [Rosalinda Pellizzoni] 

Lesbia, hermana de Zemira — Teresa Bertelli 

Sander, Persiano, negociante de Ormuz — Gerónimo Vedova [Girolamo Vedova] 

Ali, su esclavo — Vicente Pavía [Vincenzo Pavía] 

Genios 

 

La escena es representa en el Reyno de Persia próximo al golfo de Ormuz. 
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La música es del Señor Maestro Gretry [André Grétry]. 

 

ANGELICA E MODORO (Gaetano Andreozzi) 

TCdP Premiere  5 May 1791 

Source  E-Mn T/14942 

Original Title Angelica e Medoro 

Spanish Title Angelica y Medoro 

Composer Gaetano Andreozzi 

Librettist G. Sertor 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 71 

Notes 
D. Rossi in charge of the theatre again. Ballets Apeles y 
Campaspe and La Diversión de los Pastores o el 
Despique del bayle. It includes the dancing cast.  

 

Drama serio en música, para representarse en el Teatro de los Caños del Peral, baxo 

los auspicios de la M. N. y M. I. Asociación de Operas, siendo sus protectores 

comisionados el Excmo. Sr. Príncipe de Castelfranco y el Sr. D. Gerónimo de 

Mendinueta, en la presente primavera del año de 1791. Con licencia.  

Madrid, en la imprenta de González. MDCCXCI.  

 

Angélica, amante de Medoro — Ana Andreozzi [Anna Andreozzi] 

Medoro, guerrero y amante de Angélica — Carlos Marinelli [Carlo Marinelli] 

Orlando Paladino Francés, amante de Angélica — Josef Bertelli [Giuseppe Bertelli] 

Astolfo, compañero y amigo de Orlando — Pedro Yobit [Pietro Yobit] 

Temira, compañera y confidente de Angélica — Teresa Bardanega Bertelli [Teresa 

Vardanega?] 

Adrasto, escudero y confidente de Angélica — Vicente Pavia [Vincenzo Pavía] 

Guerreros de Orlando, Guerreros de Angélica, Pastores y Pastoras de la Isla 
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La música es del celebre Sr. Cayetano Andreozzi [Gaetano Andreozzi], Maestro de 

Capilla Napolitano.  

 

L’AVARO (Pasquale Anfossi)  

TCdP Premiere  24 May 1791 

Source  E-Mn T/6728 

Original Title L’avaro 

Spanish Title El avariento 

Composer Pasquale Anfossi 

Librettist G. Bertati 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 105 

Notes Cotarelo forgets to include the first character, Laurita. 
 

Drama jocoso en música para representarse en el Teatro de los Caños del Peral, baxo 

los auspicios de la M. N. y M. I. Asociación de Óperas, siendo director el Sr. 

Domingo Rosi [Domenico Rossi], en la presente primavera del año de 1791. Con 

licencia. Madrid, en la imprenta de González, MDCCLXCI.  

 

Laurita, Labradora — Ana Andreozzi [Anna Andreozzi] 

Orgasmo, viejo avariento — Luis Bonfanti [Luigi Bonfanti], primer bufo 

Estevanito, hijo de Orgasmo — Joseph Bertelli [Giuseppe Bertelli], primer medio 

carácter 

Rosalinda, hija del dicho Orgasmo — Rosalía Pellizzoni [Rosalinda Pellizzoni], 

segunda dama 

Macobrio, hombre rico, amante de Rosalinda — Nicolás Guilici [Nicola Quilici], 

otro bufo 
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Tórtola, Criada de Orgasmo — Teresa Berteli [Teresa Bertelli], tercera dama 

Felicito, Caballero pobre, amante de Rosalinda — Pedro Yobit [Pietro Yobit], 

segundo medio carácter  

 

La escena se representa en una Aldea. 

Música es del célebre Señor Pasqual Anfosi [Pasquale Anfossi], Maestro de Capilla 

Napolitano.  

 

DIDONE ABBANDONATA (Gaetano Andreozzi) 

TCdP Premiere  13 August 1791 

Source  E-Mn T/24504 

Original Title Didone abbandonata 

Spanish Title Dido abandonada 

Composer Gaetano Andreozzi 

Librettist P. Metastasio 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 89 

Notes D. Rossi’s letter to the Asociados de Óperas del Teatro. It 
includes the Dancing company. 

 

Drama serio en música para representarse en el Teatro de los Caños del Peral, baxo 

los auspicios de la M. N. y M. I. Asociación de Óperas, siendo director el Sr. 

Domingo Rossi [Domenico Rossi], en el verano del año de 1791. Con licencia. 

Madrid, en la imprenta de González, MDCCXCI.  

 

Dedicatoria de Rossi a los Asociados.  

 

Dido, Reyna de Cartago, amante de Eneas — Ana Andreozzi [Anna Andreozzi] 
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Yarba, Rey de los Moros, con nombre de Arbaces — José Bertelli [Giuseppe 

Bertelli] 

Selene, hermana de Dido — Rosalía Pelizzoni [Rosalinda Pellizzoni] 

Eneas — Carlos Marinelli [Carlo Marinelli] 

Araspe, confidente de Yarba — Ángel Franchi [Angelo Franchi] 

Osmida, confidente de Dido — Pedro Yobit [Pietro Yobit] 

 

La escena se figura en Cartago. 

La música es toda nueva del célebre Sr. Cayetano Andreozzi [Gaetano Andreozzi], 

Maestro de Capilla Napolitano.  

Las escenas son inventadas y executadas por los Señores Antonio y Angel Maria 

Tadei, Pintores de este Teatro. 

 

LE AVVENTURE GALANTI (Giacomo Tritto)  

TCdP Premiere  4 November 1791 

Source  E-Mn T/11404 

Original Title Le avventure galanti 

Spanish Title Las aventuras del galanteo 

Composer Giacomo Tritto 

Librettist R. Campeggi 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 136 

Notes In celebration of the Days of the King. 
 

Drama jocoso en música, para representarse en el Teatro de los Caños del Peral, baxo 

baxo los auspicios de la M. N. y M. I. Asociación de Óperas. En celebridad de los 

días del Rey Nuestro Señor, siendo director el Sr. Domingo Rossi [Domenico Rossi]. 

Año de 1791. Con licencia. Madrid, en la imprenta de González, MDCCXCI.  
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Laurita, Cantatriz, cuyo nombre es Arpalice — Ana Andreozzi [Anna Andreozzi], 

primera bufa 

Marqués Benviso, amigo de Dublas — Joseph Bertelli [Giuseppe Bertelli], primer 

medio carácter 

Rosita, joven de espíritu, enemiga de Laurita — Rosalía Pellizzoni [Rosalinda 

Pellizzoni], segunda bufa 

Don Polibio, amante de todas las mujeres, que se jacta de valiente y hombre de 

protección — Luis Bonfanti [Luigi Bonfanti], primer bufo 

Dublas, Olandes, amante de Laurita — Nicolás Quilici [Nicola Quilici], segundo 

bufo 

Betina, Jardinera de Laurita, que habla siempre con refranes — Antonia Ronzi, 

tercera bufa 

D. Pistofilo, negociante rico y chistoso, amante de Laurita — Pedro Yobit [Pietro 

Yobit], segundo tenor 

 

La escena se representa en una Quinta cerca de Verona. 

La música es del célebre Maestro Jayme Trito [Giacomo Tritto]. 
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LA FEDRA (Giovanni Paisiello) 

TCdP Premiere  9 Decemebr 1791 

Source  E-Mn T/24523 

Original Title La Fedra 

Spanish Title La Fedra 

Composer Giovanni Paisiello 

Librettist G. Salvioni 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 95 

Notes In celebration of the Days of the Queen. It includes the 
Dancing company. 

 

Drama serio en música para representarse en el Teatro de los Caños del Peral, baxo 

los auspicios de la M. N. y M. I. Asociación de Óperas, en celebridad de los años de 

la Reyna nuestra señora, siendo director el señor Domingo Rossi [Domenico Rossi]. 

Año de 1791. Con licencia. Madrid, en la Imprenta de González. 

 

Teseo, Rey de Atenas — Ángel Franchi [Angelo Franchi] 

Hipólito, hijo de Teseo y de Antiope, Amazona — Carlos Marineli [Carlo Marinelli] 

Aricia, Princesa de la Sangre de los Palantes, Reyes de Atenas — Ana Andreozi 

[Anna Andreozzi] 

Fedra, muger de Teseo — Rosalea Pelizoni [Rosalinda Pellizzoni] 

Learco, Confidente de Fedra — Pedro Tobit [Pietro Yobit] 

Diana, Diosa — Clotilde Cioffi 

Pluto, Dios — Luis Bonfanti [Luigi Bonfanti] 

Mercurio, Dios — Vicente Pavia [Vincenzo Pavía] 

Tesifón, Diosa — Antonia Ronzi  
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Coro de: Sacerdotes y Sacerdotisas de Diana, Furias Infernales, Nobles y Señoras 

de Trezene, Cazadores y Cazadoras, Faunos, Driadas y otros Dioses de los bosques. 

 

La música es del muy célebre Sr. D. Juan Paisielo [Giovanni Paisiello], Maestro de 

Capilla Napolitano, y en actual servicio, como Compositor y Maestro de Cámara de 

SS.MM. Sicilianas. 
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1792 

LA VILLANELLA RICONOSCIUTA (Domenico Cimarosa)  

TCdP Premiere  8 April 1792 

Source  E-Mn T/25207 

Original Title La villanella riconosciuta / La pastorella riconosciuta 

Spanish Title La aldeana reconocida 

Composer Domenico Cimarosa 

Librettist G. Palomba 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 29 

Notes 
Cotarelo does not mention the character Marques 
Galafron. It includes information regarding the ballet 
Adela de Ponthieu. 

 

‘Por no haberse podido imprimir a tiempo la Opera de la Aldeana reconocida, 

primera función con que se abre el Teatro de los Caños del Peral, baxo los auspicios 

de la muy noble y muy ilustre Asociación de Operas, en la temporada de Pascua de 

Resurrección del presente año de 1792, se da al público un breve argumento para que 

pueda hacerse cargo de su contexto; al que acaompaña la lista de los Actores que la 

recitan’ 

 

Maama. Enriqueta, creida Dama, prometida esposa del Conde de Orneville — Ana 

Calderi [Anna Calderi], primera bufa 

Conde de Orneville, hijo del Marques Galafron — Ángel Franchi [Angelo Franchi], 

primer medio carácter 

Marcon Calabrés, hombre vagamundo — Lázaro Calderi, primer bufo caricato 

Ermenilla, Aldeana, que después se descubre la verdadera Enriqueta — Rosalía 

Pelizzoni [Rosalinda Pellizzoni], segunda bufa 

464



Joanito, Mayoral de los Aldeanos — Vicente Pavía [Vincenzo Pavía], segundo 

medio carácter 

El Marques Galafron, Señor de la Aldea — Sr. N. N. 

 

La escena se finge en una Aldea del Marques de Galafron, cerca de la Ciudad de 

Nisa. 

La música es del célebre Sr. Maestro Chimarasa [Domenico Cimarosa].  

 

DIDONE ABBANDONATA (Giuseppe Sarti and Giovanni Paisiello)  

TCdP Premiere  25 August 1792 

Source  Orígenes, 346-347 

Original Title Didone abbandonata 

Spanish Title Dido abandonada 

Composer Giuseppe Sarti and Giovanni Paisiello 

Librettist P. Metastasio 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 111 

Notes It has not been possible to locate the original libretto. 
 

Drama serio en música para representarse en el teatro de los Caños del Peral, baxo 

los auspicios de la… Asociación de Óperas, el día 25 de agosto del año 1792, en 

celebridad de los felices días de la Reina nuestra señora, siendo director el señor 

Domingo Rossi [Domenico Rossi]. Madrid, en la imprenta de la Viuda de Ibarra. 

Con licencia. 8.°; 111 págs. Italiano y castellano. Argumento.  

 

Dido — Luisa Todi 

Eneas — Carlos Marinelli [Carlo Marinelli] 

Yarba — Angel Franchi [Angelo Franchi] 
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Araspe — Rosalía Pellizzoni [Rosalinda Pellizzoni] 

Selena — Josefa Pellizzoni [Gioseffa Pellizzoni] 

Osmida — Vicente Pavía [Vincenzo Pavía] 

 

La música es de Sarti y de Paisiello.  

 

LE VINDEMIE (Giovanni Gazzaniga) 

TCdP Premiere  11 September 1792 

Source  E-Mn T/10557 

Original Title Le vindemie 

Spanish Title Las vendimias 

Composer Giovanni Gazzaniga 

Librettist G. Bertati 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 95 

Notes 
Cotarelo mentions the ballet La Feria napolitana but it 
does not appear in the libretto. Only the characters are 
listed, not the performers 

 

Opera nueva bufa para representarse en el Teatro de los Caños del Peral, baxo los 

auspicios de la M. N. y M. I. Asociación de Óperas, el día 11 de septiembre del año 

de 1792, siendo director el señor Domingo Rosi [Domenico Rossi]. Madrid, en la 

imprenta de la Viuda de Ibarra. Con licencia.  

 

AGUEDITA, de lustre nacimiento, cmabiada por su padre con Artemisa, aldeana 

joven, prometida esposa a Cardon, padre fingido. 

EL CONDE CEFIRO, Caballero pobre y tonto, amigo del Marques, y de Cardon por 

interés 

ARTEMISA, tenida por Dama, esposa prometida del Marqués 
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EL MARQUÉS, dueño de la Villa, prometido esposo de Artemisa, después amante de 

Aguedita 

CARDON, aldeano de la servidumbre del Marqués, destinado esposo de Aguedita 

por el creido padre 

LAURETA, Camarera del Marqués 

ALDEANOS Y CRIADOS. 

 

La escena se representa en una Aldea del Marqués. 

La música es del célebre Maestro Sr. Gazaniga [Giovanni Gazzaniga] 

 

ALESSANDRO NELL’ INDIE (Luigi Caruso) 

TCdP Premiere  4 November 1792 

Source  E-Mn T/6715 

Original Title Alessandro nell’ Indie 

Spanish Title Alexandro en la India 

Composer Luigi Caruso 

Librettist P. Metastasio 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 103 

Notes  
 

 

Drama serio en música del célebre Pedro Metastasio para representarse en el teatro 

de los Caños del Peral, baxo los auspicios de la M. N. y M. I. Asociación de Óperas, 

el día 4 de noviembre del año de 1792, en celebridad de los felices días de nuestro 

católico monarca el Sr. D. Carlos IV (que Dios guarde), siendo director el Sr. 

Domingo Rossi [Domenico Rossi]. Madrid, en la imprenta de la Viuda de Ibarra. 

Con licencia. 
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Alexandro el Grande — Ángel Franqui [Angelo Franchi] 

Poro, Rey de una parte de las Indias, y amante de Cleofida — Carlos Marineli 

[Carlo Marinelli] 

Cleofida, Reyna de la otra parte de las Indias, y amante de Poro — Luisa Todi 

Erisena, hermana de Poro — Rosalía Pelizoni [Rosalinda Pellizzoni] 

Gandarte, General de las Armas de Poro, y amante de Elisena — Luis Bonfanti 

[Luigi Bonfanti] 

Timágenes, confidente de Alexandro, y su enemigo oculto — Vicente Pabia 

[Vincenzo Pavía] 

Soldados del Campo de Alexandro 

Guardias 

 

La música, es del señor Luis Caruso [Luigi Caruso], célebre Maestro Napolitano.  

Las Decoraciones son inventadas y executadas por los Señores Antonio y Ángel 

María Tadéy, Pintores del mismo Teatro. 

Maquinista: José Sousa. Joseph Sousa [Giuseppe Sousa?] 
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1793 

IPERMESTRA (Giovanni Paisiello) 

TCdP Premiere  20 January 1793 

Source  E-Mn T/10575 

Original Title Ipermestra 

Spanish Title La Ipermenestra 

Composer Giovanni Paisiello 

Librettist P. Metastasio 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 87 

Notes  
  

Drama serio en música para representarse el teatro de los Caños del Peral, baxo los 

auspicios de la M. N. y M. I. Asociación de Óperas, en el Carnaval del año de 1793, 

siendo director el Sr. Domingo Rosi [Domenico Rossi]. Madrid, en la imprenta de la 

Viuda de Ibarra. Con licencia. 

 

Ipermenestra, hija de Danao, prometida esposa a Linceo — Luisa Todi 

Danao, Rey de Argos — Ángel Franqui [Angelo Franchi] 

Linceo, hijo de Egitto — Carlos Marinelli [Carlo Marinelli] 

Elpinice, sobrina de Danao, y amante de Plistene — Rosalía Pelizoni [Rosalinda 

Pellizzoni] 

Plistene, Principe de Tesalia y amante de Elpinice — Luis Bonfanti [Luigi Bonfanti] 

Adrasto, confidente de Danao — Vicente Pavía [Vincenzo Pavía] 

Guardias 

La escena se finge en el Palacio del Rey de Argos. 

La música es del célebre Maestro Paysiello [Giovanni Paisiello] 
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Al clave: Matías Lamprucher [Matia Lamprucher] 

Primer violin de ópera, Melchor Ronzi 

Maquinista, Joseph Sosa [Giuseppe Sousa?] 

Maestro Sastre, Andres Gera 

Las escenas nuevas serán inventadas y executadas por los hermanos el Señor 

Antonio y el Señor Ángel María Tadei, Pintores de este Teatro. 

 

ZENOBIA DI PALMIRA (Pasquale Anfossi) 

TCdP Premiere  30 May 1793 

Source  E-Mn T/13491 

Original Title Zenobia di Palmira 

Spanish Title Zenobia de Palmira 

Composer Pasquale Anfossi 

Librettist G. Sertor 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 71 

Notes Cotarelo’s transcription has been corrected, Licinio is not 
played by Juan Lipperini but by Luis Lipperini. 

 

Drama serio en música, para representarse en el Teatro de los Caños del Peral en 

celebridad de los días de S. A. el Príncipe de Asturias la primavera del año de 1793, 

siendo director e impresario Don Antonio Satini. Con licencia. Madrid, en la 

imprenta de González.  

 

Aureliano, Emperador de Roma — Joseph Simoni [Giuseppe Simoni] 

Zenobia, Reyna de los Palmirenos — Brigida Banti 

Arsaces, Príncipe de Persia, amante correspondido de Zenobia, prisionero de los 

Romanos — Carlos Marinelli [Carlo Marinelli] 
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Publia, hija del Emperador Galieno, oculta amante de Arsaces — Rosalía Pellizzoni 

[Rosalinda Pellizzoni] 

Oraspe, General de Palmirenos — Luis Bonfanti [Luigi Bonfanti] 

Licinio, Tributo militar del Campo Romano y Confidente de Aureliano — Luis 

Lipperini [Luigi Lipperini] 

 

La música es del célebre Señor Maestro Pascual Anfossi [Pasquale Anfossi] 

La acción es en Palmira y sus inmediaciones. 

 

NINA O SIA LA PAZZA PER AMORE (Giovanni Paisiello) 

TCdP Premiere  13 May 1793 

Source  E-Mn T/11433 

Original Title Nina o sia La pazza per amore 

Spanish Title La Nina o sea La loca por amor 

Composer Giovanni Paisiello 

Librettist G. Lorenzi 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 95 

Notes Cotarelo does not mention the character Pastor que canta. 
 

Melodrama en música para representarse en el Teatro de los Caños del Peral en el 

verano del año de 1793, siendo director e impresario Don Antonio Satini. Con 

licencia. Madrid, en la imprenta de González.  

 

Nina, amante de Lindoro — Ana Moriquelli [Anna Morichelli] 

Lindoro, amante de Nina — Joseph Simoni [Giuseppe Simoni] 

El Conde, padre de Nina — Francisco Albertareli [Francesco Albertarelli] 

Elisa, aya de Nina — Rosalía Pelizzoni [Rosalinda Pellizzoni] 
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Jorge, amo del Conde — Luis Bonfanti [Luigi Bonfanti] 

Un Pastor que canta — Joseph Simoni [Giuseppe Simoni] 

Coro de Aldeanos y Aldeanas. Aldeanos y Aldeanitas, Criados del Conde y Guardas 

de monte (que no hablan). 

 

La escena se representa en la cercanía del castillo del Conde. 

La música es del célebre Maestro Paisielo [Giovanni Paisiello], aumentada por el 

mismo con varias piezas nuevas.  

 

 

INÉS DE CASTRO (Giuseppe Giordani and Pietro Carlo Guglielmi) 

TCdP Premiere  25 August 1793 

Source  Orígenes, 358 

Original Title Inés de Castro 

Spanish Title Doña Inés de Castro 

Composer Giuseppe Giordani and Pietro Carlo Guglielmi 

Librettist C. Giotti 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 77 

Notes It has not been possible to locate the original libretto. 
 

Drama serio en música para representarse en el teatro de los Caños del Peral, en 

celebridad de los felices días de la reina nuestra señora, el 25 de agosto de 1793. Con 

licencia. Madrid, en la imprenta de González. 8.°; 77 págs. Italiano y castellano.  

 

Alfonso — José Simoni [Giuseppe Simoni] 

Don Pedro — Carlos Marinelli [Carlo Marinelli] 

Inés — Brigida Banti 
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La Reina — Rosalía Pellizzoni [Rosalinda Pellizzoni] 

Rodrigo — José Pintaura [Giuseppe Pintaura] 

Fernando — Luis (?) Lipperini [Luigi Lipperini] 

 

La música es del Sr. José Giordanello, célebre maestro de capilla napolitano, y las 

piezas señaladas con esta * son del señor maestro Pedro Carlos Gullielmi, hijo del 

célebre maestro Gullielmi, quien estará al clave las tres primeras noches.  

 

Primer violín del teatro, D. Melchor Ronzi 

Maestro de clave, D. Bernardo Acero 

Tramoyista. D. Jerónimo Rossello 

Sastre, Andrés Yera (sic) 

 

IL MATRIMONIO SEGRETO (Domenico Cimarosa) 

TCdP Premiere  21 September 1793 

Source  E-Mn T/24572 

Original Title Il matrimonio segreto 

Spanish Title El matrimonio secreto 

Composer Domenico Cimarosa 

Librettist G. Bertati 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 117 

Notes 

Cotarelo’s transcription has been corrected, Eliseta is not 
played by Ana Morichelli Bossello but by Gioseffa 
Pellizzoni. Cotarelo does not mention Carlota. The 
libretto includes the ballet Orbech. 

 

Opera bufa para representarse en el Teatro de los Caños del Peral el verano del año 

1793. Con licencia. Madrid: en la imprenta de González. 
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El Sr. Gerónimo, rico mercader — Luis Bonfanti [Luigi Bonfanti] 

Conde Robison — Francisco Albertarelli [Francesco Albertarelli] 

Paulino, criado de confianza del Sr. Gerónimo — Joseph Simoni [Giuseppe Simoni] 

Fidalma, hermana del Sr. Gerónimo, viuda — Rosalía Pellizzoni [Rosalinda 

Pellizzoni] 

Eliseta, hija mayor del Sr. Gerónimo — Josefa Pellizzoni [Gioseffa Pellizzoni] 

Carlota, hija menor — Ana Morichelli Bosello [Anna Morichelli Bosello] 

 

La Música es del célebre Maestro Domenico Cimarosa.  

 

PIRRO (Giovanni Paisiello) 

TCdP Premiere  14 October 1793 

Source  E-Mn T/12342 

Original Title Pirro 

Spanish Title Pirro 

Composer Giovanni Paisiello 

Librettist G. Gamerra 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 96 

Notes  
 

Drama serio en música, para representarse en el Teatro de los Caños del Peral. Que 

dirige y gobierna L. M. N e I. Asociación, el día 14 de octubre del año de 1793. Con 

motivo del feliz cumpleaños del serenísimo Señor Príncipe de Asturias. Con licencia. 

Madrid: en la imprenta de González.  

 

Pirro, Rey de Epiro — Josef Simoni [Giuseppe Simoni] 
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Polisena, Princesa Troyana, destinada esposa de — Ana Morrichelli Bossello [Anna 

Morichelli Bosello] 

Darete, Príncipe Troyano — Carlos Marinelli [Carlo Marinelli] 

Ulises — José Albertelli [Giuseppe Albertelli] 

Climene, Princesa de la Sangre a los asedios, destinada esposa de Pirro — Rosa 

Pellizzoni [Rosalinda Pellizzoni] 

Eleno, Príncipe Troyano, hermano de Polisena — Juan Lipperini 

Calcante, Sumo Sacerdote — Luis Bonfanti [Luigi Bonfanti] 

Sacerdotes, sacrificadores, Príncipes Confederados, Cabezas de la Tribu, Generales 

de la Armada, Marineros, Capitanes de flota, Guardias Reales, Exército Griego, 

Pueblo, Troyanos destinados al Sacrificio 

 

La música es del célebre Maestro D. Juan Paysiello [Giovanni Paisiello], al actual 

servicio de S. M. Siciliana, en calidad de Maestro y Compositor.  

 

IL FALEGNAME (Domenico Cimarosa) 

TCdP Premiere  12 November 1793 

Source  E-Mn T/7315 

Original Title Il falegname 

Spanish Title El carpintero 

Composer Domenico Cimarosa 

Librettist G. Palomba 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 136 

Notes  
 

Drama jocoso en música para representarse en el Teatro de los Caños del Peral. Baxo 

los auspicios de la M. N. e I. Asociación. El día 12 del mes de noviembre de 1793. 
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En celebridad del feliz cumple años de nuestro católico y augusto Monarca el Señor 

D. Carlos IV. (Que Dios guarde). Madrid: en la imprenta de la Viuda de Ibarra. Con 

licencia.   

 

Elena, viuda de un Militar muerto en una batalla, muger honesta; pero chancera y 

fácil a enamorarse — Ana Morrichelli Bossello [Anna Morichelli Bosello] 

D. Velardo, Corsario Maltés, esposo destinado a Elena y amante de Anagilda — 

Joseph Pintaura [Giuseppe Pintaura] 

D. Fabio Cartapecora, Abogado ignorante de Maestro Socio — Francisco 

Alberterrelli [Francesco Albertarelli] 

Maestro Socio, Carpintero, amante de Elena — Luis Bonfanti [Luigi Bonfanti] 

Anagilda, Cautiva en la mar por D. Velardo y amante del mismo — Josepha 

Pelizzoni [Gioseffa Pellizzoni] 

D. Dalmiro, joven libre y apurador de los asuntos agenos — Luis Pignetti 

Belloria, Criada de Elena — Rosalía Pellizzoni [Rosalinda Pellizzoni] 

Grazina, prima de Elena — Bernardina Liotard 

Coro de Carpinteros, Coro de Úngaros, Moros, Criados 

 

La música es del Señor Maestro Cimarosa.  

La escena se representa en un Arrabal a la costa del mar cerca de Nápoles. 
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LA VENDETTA DI NINO (Francesco Bianchi)  

TCdP Premiere  9 December 1793 

Source  E-Mn T/11441 

Original Title La vendetta di Nino 

Spanish Title La venganza de Nino 

Composer Francesco Bianchi 

Librettist F. Moretti 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 62 

Notes  
 

 

Drama serio en música para representarse en el Teatro de los Caños del Peral, Baxo 

los auspicios de la M. N. e I. Asociación. El día 9 de diciembre (de 1793 lo dice la 

portada italiana), en celebridad del feliz cumple años de Nuestra Augusta y Católica 

Reyna D.ª María Luisa de Borbón (Que Dios Guarde). Madrid, en la imprenta de la 

Viuda de Ibarra. Con licencia.  

 

Semíramis, viuda de Nino, Reyna de Babilonia — Brígida Giorgi Banti 

Seleuco, hijo de Assur, Grande del Reyno y Príncipe de la sangre de Belo — Carlos 

Marineli [Carlo Marinelli] 

Arsace, Comandante general de las armas de Babilonia, que después se descubre ser 

Ninias, hijo de Nino y de Semiramis — Joseph Simoni [Giuseppe Simoni] 

Azema, Princesa de la sangre de Belo — Rosalía Pellizzoni [Rosalinda Pellizzoni] 

Mitrane, Confidente de Semiramis — Señor N. N. 

Oròe, Sumo Sacerdote del Templo de Belo — Luis Bonfanti [Luigi Bonfanti] 

La sombra de Nino, que habla — Señor Id. 

Coro de Pueblo y de Magos 
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Música de del Sr. Don Francisco Bianchi [Francesco Bianchi], Maestro de Capilla de 

Cremona, Académico Filarmónico en el actual servicio de la Capilla Ducal de San 

Marcos de Venecia. 

 

Las decoraciones son nuevas y dirigidas por los dos hermanos D. Antonio y D. 

Ángel María Thadey, Pintores del Teatro.  
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1794 

L’ ITALIANA IN LONDRA (Domenico Cimarosa) 

TCdP Premiere  4 January 1794 

Source  E-Mn T/8540 

Original Title L’ italiana in Londra 

Spanish Title La italiana en Londres 

Composer Domenico Cimarosa 

Librettist G. Petrosellini 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 112 

Notes  
 

Opera bufa, para representarse en el Teatro de los Caños del Peral, baxo los auspicios 

de L. M. N. e I. Asociación. Madrid, en la imprenta de la Viuda de Ibarra. Con 

licencia. 

 

Livia, Dama Genovesa baxo el nombre de Madama Enriqueta — Ana Morichelli 

Bosello [Anna Morichelli Bosello] 

Milord Arespingh, amante de Livia — Joseph Simoni [Giuseppe Simoni] 

D. Polidoro Pistachioni, viajante Napolitano — Francisco Albertarelli 

Sumers, Mercader Olandés — Joseph Pintaura [Giuseppe Pintaura] 

Madama Brillante, Posadera y Cafetera — Rosalía Pellizzoni [Rosalinda Pellizzoni] 

Criados de los Posada. Soldados 

 

La escena se finge en Londres. 

La música es del Señor Domingo Cimarosa [Domenico Cimarosa], Maestro de 

Capilla Napolitano. 
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IL MELEAGRO (Niccolò Antonio Zingarelli [?]) 

TCdP Premiere  12 January 1794 

Source  E-Mp DIG/VIII/9041 

Original Title Il Meleagro 

Spanish Title El Meleagro 

Composer Niccolò Antonio Zingarelli [?] 

Librettist Giovanni Schmidt [?] 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 59 

Notes 
Il Meleagro is not an opera, it is a melodrama in three acts 
with vocal and instrumental music. The libretto is not 
included in Cotarelo’s Orígenes. 

 

Melo-drama en tres actos en prosa, con musica vocal y instrumental en sus 

intermedios, para representarse en el Teatro de Operas de los Caños del Peral, Baxo 

los auspicios de la M. N. é I. Asociación, 

Madrid: En la Imprenta de la viuda de Ibarra. Con licencia. 

 

Actores. 

Meleagro, hijo de — El Señor Francisco Albertarelli [Francesco Albertarelli] 

Altea, Reyna de Calidonia — La Señora Ana Morichelli Bosello [Anna Morichelli 

Bosello] 

Sumo Sacerdote — El Señor Luis Pigneti [Luigi Pignetti] 

 

La Scena se finge en la Regia de Eneo Rey de Calidonia. 
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DEMETRIO (Pietro Carlo Guglielmi and other composers) 

TCdP Premiere  20 April 1794 

Source  E-Mn T/10597 

Original Title Demetrio 

Spanish Title Demetrio 

Composer Pietro Carlo Guglielmi 

Librettist P. Metastasio 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 105 

Notes 

The libretto includes information regarding the ballet El 
Recreo, with Polish character. It also lists the dancers 
involved in the production: Pascual Angiolini [Pasquale 
Angilini], Evangelista Fiorelli, Gertrudis Danuncio 
[Geltrude D’Anunzio], Luisa Fiorelli [Luigia Firorelli], 
Luis Olivieri [Luigi Olivieri], Luisa Olivieri [Luigia 
Olivieri] and 16 figurantes [extras]. 

 

Drama serio en música, para representarse en el Teatro de los Caños del Peral, baxo 

los auspicios de L. M. N. e I. Asociación, siendo director del teatro y compositor de 

bayles el Sr. Domingo Rossi [Domenico Rossi], la primavera del año de 1794. Con 

licencia. Madrid, en la imprenta de González.  

 

Cleonice, Reyna de Siria, amante correspondida de Alceste — Luisa Todi [Luigia 

Todi] 

Alceste, que después se descubre Demetrio, Rey de Siria — Joseph Simoni 

[Giuseppe Simoni] 

Fenicio, Grande del Reyno, tutor de Alceste, y padre de Olinto — Ángel Franchi 

[Angelo Franchi] 

Olinto, Grande del Reyno, y rival de Alceste — Pasqual de Giovani [Pasquale di 

Giovanni] 
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Barsene, confidente de Cleonice, y amante oculta de Alceste — Rosalia Pelizzoni 

[Rosalinda Pellizzoni] 

Mitrane, Capitan de la Guardia Real, y amigo de Fenicio — Luis Liperini [Luigi 

Lipperini] 

Grandes del Reyno, Guardias Reales, Pueblo 

 

La escena en Selencia. 

La Música es de varios Autores; y la mayor parte del Sr. Carlos Guglielmi [Pietro 

Carlo Guglielmi], Maestro de Capilla de este Teatro.  

Primer violin de la Ópera — Melchor Ronzi 

Maestro de Clave — Bernardo Azero 

Primer Violin de Bayles — Joseph Fiori Spontoni [Giuseppe Fiori Spontoni] 

Inventor y Director de bayles — Domingo Rossi [Domenico Rossi] 

 

Las decoraciones son nuevas e inventadas por los Sres. Antonio y Ángel Maria 

[Angelo Maria] Tadei, Pintores del Teatro.  

Vestuario: será dirigido por el Sr. Andrés Guerra [Andrea Gera], Maestro Sastre del 

mismo Teatro.  

Maquinista: Joseph Sosa [Giuseppe Sosa].  
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LA MORTE DI CLEOPATRA (Pietro Carlo Guglielmi and other composers) 

TCdP Premiere  30 May 1794 

Source  E-Mn T/13546 

Original Title La morte di Cleopatra 

Spanish Title La muerte de Cleopatra 

Composer Pietro Carlo Guglielmi and other composers 

Librettist A. Sografi 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 75 

Notes It includes the Dancing company. 
 

Drama serio en música para representarse en el Teatro de los Caños del Peral, baxo 

los auspicios de L. M. N. e I. Asociación, el día 30 de mayo de 1794, en celebridad 

de los días del serenísimo señor Príncipe de Asturias, siendo director y compositor de 

bayles el señor Domingo Rossi [Domenico Rossi]. Con licencia. Madrid, en la 

imprenta de González.  

 

Cleopatra, Reyna de Egipto — Luisa Todi 

Octaviano Augusto — Ángel Franqui [Angelo Franchi] 

Marco Antonio — Joseph Simoni [Giuseppe Simoni] 

Octavia, muger de M. Antonio y hermana de Augusto — Rosalía Pelizzoni 

[Rosalinda Pellizzoni] 

Tianeo, Sumo Sacerdote de Isis — Pasqual Giovanni [Pasquale di Giovanni] 

Gran sacerdotisa de Isis — Josepha Pelizzoni [Gioseffa Pellizzoni] 

Eros, amigo de M. Antonio y de Octavia — Juan Liperini 

Cleopatra y Alexandro, Hijos de Cleopatra y M. Antonio 

Sacerdotes de Osiris, Damas de Cleopatra, Sacerdotisas, Soldados Egipcios, 

Legiones Romanas y Pueblo 
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La escena se representa en Alexandria. La música es de varios autores; la mayor 

parte de D. Pedro Carlos Guglielmi, Maestro de Capilla de dicho Teatro. 

 

ELFRIDA (Giovanni Paisiello) 

TCdP Premiere  25 August 1794 

Source  E-Mn T/6692 

Original Title Elfrida / L’Elfrida 

Spanish Title Elfrida 

Composer Giovanni Paisiello 

Librettist R. Calzabigi 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 109 

Notes It includes the Dancing company. 
 

Tragedia nueva en música, para representarse en Madrid, en el Teatro de los Caños 

del Peral, baxo los auspicios de la M. N. e I. Asociación de Operas, el día 25 de 

agosto de 1794, en celebridad del feliz dia de la Reyna N. Señora. Con licencia. 

Madrid, en la imprenta de Cruzado, MDCCXCIV.  

 

Egardo, Rey de Inglaterra — Joseph Simoni [Giuseppe Simoni] 

Orgando, Conde de Devonia — Francisco Albertarelli [Francesco Albertarelli] 

Elfrida, su hija y mujer de — Luisa Todi 

Adelvolto, favorito del Rey — Ángel Franchi [Angelo Franchi] 

Osmondo, confidente de Orgando — Pasqual de Giovanni [Pasquale di Giovanni] 

Evelina, confidenta de Elfrida — Rosalía Pellizoni [Rosalinda Pellizzoni] 

Siveno, Oficial del Rey — Joseph Liperini [Guiseppe Liperini] 

Cortesanos, Cazadores, Guardias, Criados del Rey y de Adelvolto 
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La música es del Sr. D. Juan Paysiello [Giovanni Paisiello], Maestro de Capilla 

Napolitano.  

 

Las decoraciones son inventadas y dirigidas por los dos hermanos D. Antonio y D. 

Angel [Angelo] Maria Tadey, Pintores del Teatro. 

 

ARMIDA (Nicola Antonio Zingarelli)  

TCdP Premiere  31 Decemebr 1794 

Source  Orígenes, 371 

Original Title Armida 

Spanish Title Armida 

Composer Nicola Antonio Zingarelli 

Librettist J. Durandi 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 87 

Notes It has not been possible to locate the original libretto. 
 

Drama serio en música para representarse en Madrid, en el teatro de los Caños del 

Peral, el día 31 de diciembre de 1794, por disposición de la muy noble e ilustre 

Asociación de Operas, siendo director del teatro el Sr. Domingo Rossi [Domenico 

Rossi]. Con licencia. En la oficina de Cruzado. 8.°; 87 págs. Italiano y castellano.  

 

Armida — Luisa Todi 

Reynaldo — José Simoni [Giuseppe Simoni] 

Ubaldo — Ángel Franchi [Angelo Franchi] 

El caballero Danés — Pascual de Giovanni [Pasquale di Giovanni] 

Una ninfa — Rosalía Pellizzoni [Rosalinda Pellizzoni] 

El Odio — Francisco Antonucci [Francesco Antonucci]
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1795 

DORVAL E VIRGINIA (Pietro Carlo Guglielmi) 

TCdP Premiere  11 January 1795 

Source  E-Mn T/9753 

Original Title Dorval e Virginia 

Spanish Title Dorval y Virginia 

Composer Pietro Carlo Guglielmi 

Librettist G. Foppa 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 145 

Notes Notes with regard to Paul et Virginie in the libretto. 
 

Comedia en prosa y música, para representarse en Madrid, en el Teatro de los Caños 

del Peral, por disposición de la M. N. e I. Asociación de Operas, siendo director del 

teatro el Sr. Domingo Rossi [Domenico Rossi]. Con licencia. En la oficina de 

Cruzado, MDCCXCV. 

 

Clermont, padre de — Francisco Albertareli [Francesco Albertarelli] 

Virginia — Rosalia Pelliccioni [Rosalinda Pellizzoni] 

Dorval, amante de Virginia —Joseph Simoni [Giuseppe Simoni] 

Domingo, negro, criado de Clermont y de — Francisco Antonucci [Francesco 

Antonucci] 

Margarita, madre de Dorval — Josepha Pelliccioni [Giuseppa Pelliccioni] 

Zabi, negro — Pasqual Giovanni [Pasquale di Giovanni] 

Berbil Bervil — Juan Liperini [Giovanni Liperini] 

Negros, Marineros 
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La escena se finge en una isla de América. 

La música es toda nueva, de D. Pedro Carlos Guillelmi [Pietro Carlo Gulielmi], 

Maestro de este Teatro.  

 

CHI VUOL NON PUO (Domenico Della-Maria) 

TCdP Premiere  2 July 1795 

Source  E-Mn T/25226 

Original Title Chi vuol non puo / Chi vuol non puole 

Spanish Title El que quiere no puede 

Composer Domenico Della-Maria 

Librettist ? 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 111 

Notes It includes the Dancing company. Domenico Rossi 
addresses the public of Madrid. 

 

Drama jocoso en música para representarse en el Teatro de los Caños del Peral, 

siendo empresario D. Momingo Rossi [Domenico Rossi]. Año de 1795. Con licencia. 

En Madrid, en la imprenta de la Viuda de Hilario Santos. 

 

Doña Clarice, jovencita alegre, prometida Esposa de Don Pantaleo — Ana Nava 

Aliprandi [Anna Nava Aliprandi], primera bufa absoluta 

El Barón de Agua Fresca, hombre afectado y fácil de enamorarse — Vicente 

Aliprandi [Vincenzo Aliprandi] 

Don Pantaleón Pasmado, hombre zeloso, amante de la Antiguedad — Joseph Amici 

[Giuseppe Amici] 

Gentilina, Amiga de Doña Clarice, e hija de — Josepha Pelizzoni Ronzi [Giuseppa 

Pellizzoni Ronzi] 
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Panucio, Hermano de Pantaleo — Francisco Antoniucci [Francesco Antonucci] 

Don Florido, Hermano de Doña Clarice — Luis Pinetti [Luigi Pinetti] 

 

La música es toda nueva, del Sr. Maestro Domingo de la Maria [Domenico della 

Maria].  

 

L'AVVISO AI MARITATI (Nicolas Isouard) 

TCdP Premiere  2 August 1795 

Source  E-Mn T/25180 

Original Title L'avviso ai maritati 

Spanish Title Aviso a los casados 

Composer Nicolas Isouard 

Librettist F. Gonella 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 87 

Notes It includes the Dancing company. 
 

Drama jocoso en música, para representarse en el Teatro de los Caños del Peral, 

siendo impresario Don Domingo Rossi [Domenico Rossi]. Año de 1795. Con 

licencia. Madrid, en la imprenta de la Viuda de Hilario Santos.  

 

La Condesa Lindora, viuda caprichosa, novia del Coronel — Vicenta Bocucci 

Don Filipón — Joseph Amici 

El Coronel Ernesto— Vicente Aliprandi [Vincenzo Aliprandi] 

Don Placencio Mayor, cojo y pretendido, Cortejo de la novia — Francisco 

Antoniucci [Francesco Antonucci] 

Volpino, Criado del Coronel — Luis Pinetti [Luigi Pinetti] 
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Doña Eugenia, muger de Don Filipon — Josepha Pelizzoni Ronzi [Gioseffa 

Pellizzoni] 

Dorina, Camarera de la Condesa — María Accinelli 

 

La música es del célebre Maestro Don Nicolás Isouard, Maltés.  

 

LO SCIOCO PRESUNTUOSO (Various composers) 

TCdP Premiere  25 August 1795 

Source  E-Mn T/25222 

Original Title Lo scioco presuntuoso 

Spanish Title El necio presumido 

Composer Various composers 

Librettist ? 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 119 

Notes Domenico Rossi’s text. First farce of two. 
 

Farsa primera en música para representarse en el Teatro de los Caños del Peral en el 

verano del año de 1795. Siendo impresario Don Domingo Rossi [Domenico Rossi]. 

Con licencia: En Madrid. En la imprenta de la Viuda de Hilario Santos.  

 

Flordespina, joven discreta y [sic.] espíritu, hija del Barón — Vicenta Bocucci 

[Vincenza Boccucci] 

Don Propercio, loco Poeta, Bailarín y Músico prometido, esposo de Flordespina —

Francisco Marquesi [Francesco Marchesi] 

Dorante, amante de Flordespina — Vicente Aliprandi [Vincenzo Aliprandi] 

Agatina, amante del mismo — Josefa Pelizoni Ronzi [Gioseffa Pellizzoni] 

Clarita, amante de Dorante — Bernardina Liotan [Bernardina Liotard] 
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El Gobernador, tio de Agatina y de Clarita — Josef Amici [Giuseppe Amici] 

El Barón, medio sordo — Francisco Antonuci [Francesco Antonucci] 

 

La música es de varios autores. 

 

GLI AMANTI DELLA DOTE (Silvestro Palma) 

TCdP Premiere  25 August 1795 

Source  Orígenes, 382 

Original Title Gli amanti della dote 

Spanish Title Los amantes de la dote 

Composer Silvestro Palma 

Librettist S. Zini 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 21 

Notes It has not been possible to locate the original libretto. 
Second farce of two. 

 

Farsa segunda en música.  

 

Julieta — Vicenta Boccucci 

Don Favonio — Francisco Marchesi [Francesco Marchesi] 

Leandro — Vicente Aliprandi [Vincenzo Aliprandi] 

Celinda — Josefa Pellizzoni Ronzi [Gioseffa Pellizzoni] 

Minoso — José Amicci 

Florina — Bernardina Liotard 

Muzio — Francisco Antoniucci [Francesco Antonucci] 
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LA PACE (Giovanni Paisiello) 

TCdP Premiere  17 September 1795 

Source  E-Mn T/13501 

Original Title La pace 

Spanish Title La paz 

Composer Giovanni Paisiello 

Librettist ? 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 21 

Notes 

This is the first recorded European performance of La 
Pace. It is possible that the European premiere took place 
in Teatro de los Caños del Peral, as Michael F. Robinson 
believed to have been in Naples c1802.10  
Note of Domenico Rossi addressing Manuel Godoy, 
Príncipe de la Paz. 

 

Drama en un acto, a dos voces. Para representarse en el teatro de los Caños del Peral. 

En el verano del año de 1795. Siendo impresario Don Domingo Rossi [Domenico 

Rossi]. Con licencia: En Madrid. En la imprenta de la Viuda de Hilario Santos. 

 

Opis, Diosa de la Tierra — Ana Nava Aliprandi [Anna Nava Aliprandi] 

Marte — Vicente Aliprandi [Vincenzo Aliprandi] 

 

La escena representa un espacioso campo, en cuyo fondo se ven algunos 

acampamentos militares. En medio de la Escena hay un peñasco sobre el qual se 

descubre la Diosa sentada, y al ado su carro tirado de Leones. 

 

 

 
10 Michael F. Robinson, ‘Paisiello, Giovanni’, https://doi-
org.elib.tcd.ie/10.1093/gmo/9781561592630.article.20718 [Accessed 22 May 2020]. 
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EUGENIA (Sebastiano Nasolini) 

TCdP Premiere  9 December 1795 

Source  E-Mn T/6700 

Original Title Eugenia / L’Eugenia 

Spanish Title La Eugenia 

Composer Sebastiano Nasolini 

Librettist G. Foppa 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 119 

Notes In celebration of the Days of the Queen.  
 

Drama en prosa mezclado con arias por música, sacado del francés, para 

representarse en el Teatro de los Caños del Peral, en celebridad de los días de la 

Reyna Nuestra Señora, siendo empresario Don Domingo Rossi [Domenico Rossi]. 

Año de 1795. En Madrid, en la imprenta de D. Blas Román. Con licencia.  

 

Eugenia, hija del Baron Hartley — Ana Nava Aliprandi [Anna Nava Aliprandi], 

primera bufa absoluta 

Barón Hartley, padre de Eugenia — Francisco Antonucci [Francesco Antonucci] 

Lord Conde de Clarendon, amante de Eugenia, creido su esposo — Vicente 

Aliprandi [Vincenzo Aliprandi] 

Drinck, Camarero del Conde de Clarendon — Francisco Marchesi [Francesco 

Marchesi] 

Mad. Murer, tia de Eugenia — Josepha Pelizzoni Ronzi [Giuseppa Pelizzoni Ronzi] 

Señor Carlos, hermano de Eugenia — Joseph Capocceti [Giuseppe Capoccetti] 

Cowerly, Capitan de alto bordo, amigo del Baron — Joseph Amici [Giuseppe 

Amici] 

Criados que no hablan 
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La escena se finge en Londres, en las Casas del Conde de Claredon. 

La escena es fixa, Sala. 

La Música es del celebre Sr. Maestro Sebastián Nasolini. 
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1796 

IL MERCATO DI MONFREGOSO (Nicola Antonio Zingarelli) 

TCdP Premiere  28 April 1796 

Source  E-Mn T/11438 

Original Title Il mercato di Monfregoso 

Spanish Title El mercado de Monfregoso 

Composer Nicola Antonio Zingarelli 

Librettist C. Goldoni 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 97 

Notes Domenico Rossi addresses the public of Madrid. 
 

Drama jocoso en música para representarse en el Teatro de los Caños del Peral en la 

primavera del año de 1796, siendo impresario Don Domingo Rossi [Domenico 

Rossi]. Madrid, en la imprenta de D. Blas Román. Con licencia. 

 

El Conde de la Gruta — Pompilio Panizza 

Brígida, hija de Lampridio — Mariana Albani Chabrand [Marianna Albani 

Chabrand] 

Rubicón, charlatán — Francisco Marquesi [Francesco Marchesi] 

Lena, aldeana — María Panizza 

Lampridio, Gobernador de Monfregoso — Francisco Antonucci [Francesco 

Antonucci] 

La Marquesa Jacinta de Belpoyo, viuda — Antonia Mey 

Berto, aldeano — Francisco Franchi [Francesco Franchi] 

Checa, aldeana — Bernardina Liotard 

Coro de Paisanos y Paisanas, Aledanos, Volatines, Mercaderes y Criados. 
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La música es del Sr. D. Nicolás Zingarelli, Maestro de Capilla Napolitano.  

 

 IL DISERTORE FRANCESE (Giuseppe Gazzaniga) 

TCdP Premiere  7 October 1796 

Source  E-Mn T/24539 

Original Title Il disertore francese 

Spanish Title El desertor francés 

Composer Giuseppe Gazzaniga 

Librettist F. Casorri 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 119 

Notes Domenico Rossi addresses the public of Madrid. 
Cotarelo’s transcription has been corrected (119 pages). 

 

Drama jocoso en música para representarse en el Teatro de los Caños del Peral en el 

otoño del año de 1796, siendo impresario Don Domingo Rossi [Domenico Rossi]. 

Madrid, en la imprenta de D. Blas Román. Con licencia. 

 

Eugenia, Doncella enamorada de Alexo, hospedada en casa de la Condesa — 

Mariana Albani Chabrand [Marianna Albani Chabrand] 

Alexo, Desertor desconocido, Agente de la Condesa — Pompilio Panizza 

Coronel, Gobernador del Castillo, viejo y sordo — Cayetano Neri [Gaetano Neri] 

Condesa Erminia, Viuda, enamorada del — María Panizza 

Teniente — Francisco Franchi [Francesco Franchi] 

Rosina, Doncella de la Condesa — Antonia Mei 

Don Fabio — Francisco Antonucci [Francesco Antonucci] 

Cabo — Joseph Caravita [Giuseppe Caravita] 
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Mayor — Francisco Antonucci [Francesco Antonucci] 

 

COMPARSAS 

Un Sargento, un Alferez, un Aposentador, un Preboste, Músicos militares, Batallón 

de Soldados, Criados de la Condesa y del Coronel. 

 

La música es del Señor Gazzaniga, célebre Maestro de Capilla Veneciano.  

 

IL CONVITATO DI PIETRA (Vincenzo Fabrizi)  

TCdP Premiere  10 Novemebr 1796 

Source  Orígenes, 388 

Original Title Il convitato di pietra 

Spanish Title El convidado de piedra 

Composer Vincenzo Fabrizi 

Librettist G. Lorenzi 

Language(s) Italian 

Size and No. of Pages 8º, 52 

Notes It has not been possible to locate the original libretto. 
 

Dramma giocoso per música da rappresentarsi nel teatro de los Caños del Peral nell' 

autumno dell' anno 1796, essendo inpresario D. Domenico Rossi. Madrid. Nella 

stamperia di Don Blagio Román. 8.°; 52 págs. Texto italiano solo, porque no se 

pudo, según dice en el prólogo, hacer a tiempo la versión castellana.  

 

D. Juan Tenorio — Pompilio Panizza 

D.ª Ana — María Panizza 

Comendador Olea — Francisco Antoniucci [Francesco Antonucci] 

Lesbina — María Albani Chabrand 
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Ficcanaso — Cayetano Neri [Gaetano Neri] 

Isabel — Antonia Mey 

Clarina — Bernardina Liotard 

 

La música è del celebre signor maestro Fabrizzi.  

 

PIMMALIONE (Giambattista Cimador and Vincenzo Fabrizi) 

TCdP Premiere  10 November 1796 

Source  E-Mn T/24541 

Original Title Pimmalione 

Spanish Title Pigmaleon 

Composer Cimador, Giambattista + Fabrizi, Vincenzo 

Librettist A. Sografi 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 31 

Notes Only two characters, Pigmaleon and Galatea. The text is 
written in verse. 

 

Escena dramática en música para representarse en el Teatro de los Caños del Peral, 

en el otoño del año de 1796. Por los Sres. Pompilio y María Paniza, siendo 

impresario Don Domingo Rossi [Domenico Rossi]. Madrid, en la imprenta de D. 

Blas Román. Con licencia. 
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L’AMORE ARTIGIANO (Pasquale Anfossi) 

TCdP Premiere  9 December 1796 

Source  E-Mn T/24580 

Original Title L’amore artigiano 

Spanish Title El amor artesano 

Composer Pasquale Anfossi 

Librettist G. Foppa 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 127 

Notes 
In celebration of the Queen’s birthday. Cotarelo’s 
transcription has been corrected, Costanza is not played 
by Antonia Mei but by Luisa Mei. 

 

Drama jocoso en música para representarse en el Teatro de los Caños del Peral, en 

celebridad del feliz cumple años de la Reyna nuestra señora, siendo impresario Don 

Domingo Rossi [Domenico Rossi], en el año de 1796. Madrid, en la imprenta de D. 

Blas Román.  

 

Maestro Bernardo, Zapatero, padre de — Cayetano Neri [Gaetano Neri] 

Rosina, Sastra, amante de — María Ana Albani Chabrand [Marianna Albani 

Chabrand] 

Juanito, Carpintero — Vicente Braun [Vincenzo Praun] 

Angelita, Escofietera, amante de Juanita — Bernardina Leotar 

Tito, cerrajero, amante de Rosina — Gerónimo Crociati [Girolamo Crucciati] 

Madama Costanza, amante de Juanito — Luisa Mei 

Fabricio, amante de Madama — Francisco Antoniucci [Francesco Antonucci] 

 

COMPARSAS 
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Quatro muchachas discípulas de Rosina. Clarina, discipula de Angelita. Taberneros. 

Un Camarero de Taberna. Mancebo de Zapatero, Cerrajero y Carpintero 

 

La música es del Señor Pasqual Anfossi [Pasquale Anfossi].  
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1797 

 DEBORA E SISARA (Pietro Alessandro Guglielmi) 

TCdP Premiere  5 March 1797 (the premiere of the first production was on 
19 March 1792) 

Source  E-Mn T/24551 

Original Title Debora e Sisara 

Spanish Title Debora y Sisara 

Composer Pietro Alessandro Guglielmi 

Librettist C. Sernicola 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 91 

Notes Domenico Rossi addresses the public of Madrid. 
 

Acción Sagrada por música para representarse en el Teatro de los Caños del Peral, en 

la quaresma del año de 1797. Siendo empresario Don Domingo Rossi [Domenico 

Rossi]. Madrid, MDCCXCVII. En la imprenta de Blas Román. Con licencia.  

 

Débora, Profetisa, y Juez de los Israelitas — Luisa [Luigia] Prosperi Crespi 

Sísara, General del Rey Jabin — Pompilio Panizza 

Alcimo, su hijo — Vicente Praun [Vincenzo Praun] 

Jael, mujer de Aber — Mariana Albani [Marianna Albani Chabrand] 

Barac, Capitan de los Israelitas — Gerónimo Cruchiati [Girolamo Crucciati] 

Araspe, confidente de Sisara y de Alcimo — Francisco Antoniuchi [Francesco 

Antonucci] 

Aber Cineo, marido de Jael — Francisco Franqui [Francesco Franchi] 

Coro de Israelitas, Exército Hebrero, Exército Cananeo 

 

La Música es del célebre D. Pedro Guillemi, Maestro de Capilla Napolitano. 
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1798 

IL MATRIMONIO ALL' IMPROVISO (Ferdinando Paer) 

TCdP Premiere  10 February 1798 

Source  Orígenes, 393 

Original Title Il matrimonio all' improviso 

Spanish Title El matrimonio improviso o Los dos sordos 

Composer Ferdinando Paer 

Librettist G. Foppa 

Language(s) Italian, Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 113 

Notes It has not been possible to locate the original libretto. 
 

Opera en prosa para representarse en el coliseo de los Caños del Peral el día 10 de 

febrero de 1798. En Madrid, en la imprenta de la Viuda e Hijo de Marín. 8.°;  

113 págs. Italiano y castellano.  

 

Dedicatoria "A los protectores del teatro italiano" por Luisa Prósperi Crespi.  

 

Ernestina — Luisa Prósperi Crespi [Luigia Prosperi Crespi] 

Condesa Amalia — Josefa Pelliccioni [Gioseffa Pellizzoni] 

Julieto — Vicente Praun [Vincenzo Praun] 

Gotardo — Domingo Madrigali [Domenico Madrigali] 

Nicolás — Francisco Antonucci [Francesco Antonucci] 

Nardo— N. N.  

 

La música es de D. Fernando Per (sic). 
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H.2. BALLET LIBRETTOS  

1787 

EL TRIUNFO DE ALEXANDRO CONTRA DARÍO (Gaspare Ronzi) 

TCdP Premiere  8 December 1787 

Source  E-Mn T/13510 

Spanish Title El triunfo de Alexandro contra Darío 

Director Gaspare Ronzi / Domenico Rossi 

Choreographer Gaspare Ronzi 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 12 

Notes Gaspare Ronzi addresses the public of Madrid. Number of 
pages corrected. 

 

Bayle heroico en quatro actos del Sr. Gaspar Ronzi [Gaspare Ronzi]. Que ha de 

representarse en el Teatro de los Caños del Peral de Madrid en el presente Otoño del 

año de 1787. Madrid, imprenta de Benito Cano.  

 

Alejandro, Rey de Macedonia, amante de — Gaspar Ronzi [Gaspare Ronzi] 

Rosane, hija de — Rosa Pelosini 

Darío, Rey de Persia — Antonio Marrak  

Sátira, hija de Darío — Teresa Ferrari  

Ariobarzanes, Capitán de Darío — Joseph Benvenutti [Giuseppe Benvenuti] 

Narbazates, Capitán de Darío — Antonio Cianfanelli 

Aspuria, de la Familia Real — Teresa Damiani 

Ismene, de la Familia Real— Carlota Ronzi 

Damas Persianas, Soldados Macedonios, Soldados Persianos. 

La acción se finge en el campo cerca de la Ciudad de Isso.
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1788 

LA VICTORIA DE TAMERLÁN CONTRA BAYACETO,  

Ó LA ROSANA (Domenico Rossi) 

TCdP Premiere  22 June 1788 

Source  E-Mp DIG/VIII/8443 

Spanish Title La victoria de Tamerlán contra Bayaceto, ó por otro 
nombre: la Rosana 

Director Domenico Rossi 

Choreographer Domenico Rossi 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 16 

Notes The libretto is not included in Cotarelo’s Orígenes. 
 

Bayle Heroyco compuesto por el Director el Señor Domingo Rossi, que se ha de 

egecutar en el Coliseo de los Caños del Peral de Madrid, que à beneficio de los 

Reales Hospitales administra la Real Junta de su Gobierno. 

Madrid: En la Oficina de Pantaleon Aznar. 

 

Personas del Bayle. 

Tamerlán, Emperador de los Tártaros — El Señor Gaspar Ronzy [Gaspare Ronzi] 

Bayaceto, Emperador de los Turcos — El Señor Domingo Rossi [Domenico Rossi] 

Rosana, hija de Bayaceto — La Señora Rosa Pelosini 

Temetra, Confidenta de Rosana — La Señora Ana Tantini [Anna Tantini] 

Barcene, Confidenta de Rosana — La Señora Carlota Ronzy [Carlota Ronzi] 

Osman, Oficial de Tamerlán — El Señor Pedro Agostini [Pietro Agostini] 

Acmeto — El Señor Cayetano Lombardini [Gaetano Lombardini] 

Omar — El Señor Domingo Magni [Domenico Magni] 

Zelinda — confidente, La Señora Teresa Ferrari 
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Zemira — La Sra. Santina Flora Spontini 

Soldados de Tamerlán — Soldados de Bayaceto 

Mufti, y otros Baxaes 

Exclavas de Tamerlán 

Banda de Músicos 

 

EL JUICIO DE PÁRIS (Domenico Rossi) 

TCdP Premiere  9 December 1788 

Source  E-Mp DIG/VIII/10506 

Spanish Title El juicio de Páris 

Director Domenico Rossi 

Choreographer Domenico Rossi 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 19 

Notes 
The libretto does not include the name of the dancers, it 
only introduces the plot. The libretto is not included in 
Cotarelo’s Orígenes. 

 

Baile Heroico Pantomimo para representarse en Madrid en el Teatro de los Caños del 

Peral, el Otoño de 1788, el día 9 de Diciembre, en que se celebra el cumplimiento de 

años de S. A. R. la Princesa de Asturias, Nuestra Señora: 

Inventado y compuesto por Domingo Rossi, Director y compositor de bailes en el 

mismo teatro. 

Con permiso, en la Oficina de Aznar. 

Vedme ¡ó Señora! Humillado á vuestros Pies, y honrándome con dedicar y presentar 

á V. A. R. sobre esta Scena de los Caós del Peral el Baile del Juicio de Páris, para 

celebrar el glorioso y felíz dia del nacimiento de V. A. R. espero merecer la 

acostumbrada benigna compasión de V. A. y asegurar con ella el favor del Público. 
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Esto es á quanto aspira mi corazón, y con el mas profundo respeto á tener el honor de 

repetirme de V. A. R.  

Señora, El mas humilde y mas fiel criado Domingo Rossi. 
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1789 

EL CORRADO (Domenico Rossi) 

TCdP Premiere  20 June 1789 

Source  E-Mn T/11417 

Spanish Title El Corrado 

Director Domenico Rossi 

Choreographer Domenico Rossi 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 22 

Notes Domenico Rossi addresses the public of Madrid. The 
libretto is not included in Cotarelo’s Orígenes. 

 

Baile heroico pantomimo en quatro actos, del Señor Domingo Rossi [Domenico 

Rossi], que ha de representarse en el Teatro de los Caños del Peral de Madrid, en la 

presente primavera del año de 1789. Madrid, imprenta de Gonzalez.  

 

Corrado, Marqués de Monferrato, Amante correspondido de Elisa — Salvador 
Viganò [Salvatore Viganò] 

Teodora, Hermana de Isaac, Emperador de Constantinopla — Rosa Pelosini 

Elisa, Hermana de Baldovino, Pretendiente al Reyno de Gerosolima, Esposa 
prometida de Corrado — María Medina 

Commeno, Principe Griego, Enemigo oculto de Corrado, y Amante no 
correspondido de Elisa — Domingo Rossi [Domenico Rossi] 

Raynero, Principe de Tesalia, Hermano de Corrado y Amante de Elisa — Juan 
Medina 

Eudosia, Confidenta de Teodora — Ana Tantini [Anna Tantini] 

Tisbea, otra Confidenta de Teodora — Luisa Bragalia [Luigia Bragalia] 

Foca, Griego, Amigo y Confidente de Commeno — Juan Viganò [Giovanni Viganò] 

Rusteno, Embaxador de los Arsaces, Enemigo de Corrado, y Partidario de Foca y 
Commeno — Cayetano Lombardini [Gaetano Lombardini] 

Alcino, otro Enviado — Domingo Magni [Domenico Magni] 

Damas de Teodora, Damas de Elisa, Oficiales de Corrado
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SEMIRAMIS (Domenico Rossi) 

TCdP Premiere  25 August 1789 

Source  E-Mn T/12193 

Spanish Title Semiramis 

Director  

Choreographer Domenico Rossi 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 16 

Notes 
In celebration of the Days of the Queen. Domenico Rossi 
congratulates the Queen. The libretto is not included in 
Cotarelo’s Orígenes. 

 

Bayle tragico pantomimo, compuesto por el director el Señor Domingo Rossi 

[Domenico Rossi], que se ha de executar en el Coliseo de los Caños del Peral de 

Madrid. Que a beneficio de los Reales Hospitales administra la Real Junta de su 

Gobierno, el día 25 de Agosto de 1789, en celebridad de los días de la Reyna Nuestra 

Señora. En la imprenta de Gonzalez.  

 

Semiramis, usurpadora del Reyno de Bibilonia — Rosa Pelosini 

Ninia, hijo desconocido de Semiramis, legítimo heredero del Reyno, bajo el nombre 
de Arsaces — Salvador Biganó [Salvatore Viganò] 

Azema, Princesa — Maria Medina 

Assur, Príncipe — Juan Medina 

Un Confidente de Arsaces — Juan Viganó [Giovanni Viganò] 

Oroe, Gran Sacerdote — Cayetano Lombardini [Gaetano Lombardini] 

Otro Sacerdote Egipcio — Domingo Magni [Domenico Magni] 

La sombra de Nino, confidenta de Semiramis — Luisa Bragaglia [Luigia Bragaglia] 

Grandes del Reyno, Damas de Semiramis, Sacerdotes, Guerreros del séquito de 
Arsaces, que después se descubre es Ninia, Guardias Reales, Vanda de Músicos y 
Caballeria 

Las Decoraciones son executadas por los hermanos Don Antonio Maria y Don Angel 
Tadey, Pintores de este Teatro.
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LOS ESPOSOS PERSIANOS (Domenico Rossi) 

TCdP Premiere  9 December 1789 

Source  E-Mn T/11415 

Spanish Title Los esposos persianos 

Director Domenico Rossi 

Choreographer Domenico Rossi 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 10 

Notes 
In celebration of the Days of the Queen. Domenico Rossi 
congratulates the Queen. The libretto is not included in 
Cotarelo’s Orígenes. 

 

Bayle heroyco pantomimo, para representarse en Madrid en el Teatro de los Caños 

del Peral el dia 9 de diciembre con motivo de celebrarse el feliz cumpleaños de la 

Reyna Nuestra Señora. Compuesto y dirigido por el Señor Domingo Rossi 

[Domenico Rossi], compositor de Bayles, y Director del mismo Teatro, quien lo 

dedica a la Reyna nuestra Señora, que Dios guarde. Madrid: MDCCLXXXIX.  

 

Osmuy, Grande del Reyno de Persia, y padre de Osman y Azur, hermanos — Juan 
Viganò [Giovanni Viganò] 

Osman — Salvador Viganò [Salvatore Viganò] 

Azur — Juan Medina 

Tamas, otro Grande del Reyno, y padre de Zelmira, prometida esposa de Osman — 
Juan Pallé 

Zelmira — Maria Medina 

Fatima, esclava favorecida de Osman — Rosa Pelosini 

Bulganzar, guarda del Serrallo — Domingo Magni [Domenico Magni] 

Grandes del Reyno, Esclavos del Serrallo, Acompañamiento de Tamas, Guardia de 
Osmuy, Eunucos blancos 

 

La escena se finge en el Palacio de Osmuy, en Spuham. 
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1790 

EL DESERTOR (Jean Dauberval) 

TCdP Premiere  23 January 1790 

Source  E-Mn T/12429 

Spanish Title El desertor 

Director Jean Dauberval / Juan Medina 

Choreographer Jean Dauberval 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 16 

Notes The libretto is not included in Cotarelo’s Orígenes. 
 

Bayle pantomimo tragi-cómico, en tres actos: de la composición de Mr. Dauberval, 

Maestro de bayles de la Academia Real de Música, e inspector de la Escuela de 

Bayle de S. M. Christianísima, dispuesto por el Señor Juan Medina. Que se ha de 

executar en el Coliseo de los Caños del Peral de Madrid en este año de 1790, que a 

beneficio de los Reales Hospitales administra la Real Junta de su gobierno. En la 

imprenta de González.  

 

Elexo, Soldado — Juan Medina 

Luisa — Maria Medina 

Baveta — Sra. Melchora 

Anita, tia de Luisa — Ana Tantini [Anna Tantini] 

La Duquesa, Señora del Lugar — Sra. Latur 

Beltran, primo de Luisa — Antonio Medina 

Montauciel — Salvador Viganò [Salvatore Viganò] 

Juan Luis — Juan Viganò [Giovanni Viganò] 

Un Carcelero — Antonio Medina 
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El Rey 

El Mayor — Juan B. B. 

Un Ayuda de Campo 

Quatro Vivanderos — Sr. Mani, Sr. Lombardini [Gaetano Lombardini], Sra. Tantini 

[Anna Tantini], Sra. Bragaglia [Luigia Bragaglia] 

Un Sargento, Estado mayor, Oficiales, Granaderos, Soldados &c. 

 

AECIO Y FULVIA (Charles-Auguste Favier) 

TCdP Premiere  ?/?/1790 

Source  E-Mn T/24513, E-Mn T/10588 

Spanish Title Aecio y Fulvia 

Director Charles-Auguste Favier 

Choreographer Charles-Auguste Favier 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 23 

Notes  
 

Bayle heroico pantomímico en tres actos, que ha de representarse en el Teatro de los 

Caños del Peral de Madrid, en la presente primavera del año de 1790. Su autor Mr. 

Favier. En la imprenta de González.  

 

Valentiniano III, Emperador Romano — Juan Medina 

Honoria, hermana del Emperador — Mad. Durand 

Aecio, General de las tropas Romanas — Mr. Favier 

Fulvia, amante de Aecio, e hija de Máximo — Mad. Favier 

Máximo, Senador Romano — Pedro Agostini [Pietro Agostini] 

Varo, Tribunal del exército — Juan Bernet 
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Esclavos Ittinos — Domingo Magni [Domenico Magni], Ana Tantini [Anna Tantini] 

Caballeros y Damas Romanas, Soldados y Ministros, Pueblo, Esclavos Ittinos 

 

Roma es el lugar de la escena. 

 

EL ROBO DE LA CASADA (Charles-Auguste Favier) 

TCdP Premiere  20 June 1790 

Source  E-Mn T/13497 

Spanish Title El robo de la casada 

Director Charles-Auguste Favier 

Choreographer Charles-Auguste Favier 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 7 

Notes Charles-Auguste Favier addresses the public of Madrid. 
The libretto is not included in Cotarelo’s Orígenes. 

 

Bayle pantomimo en dos actos, compuesto por Mr. Favier [Charles-Auguste Favier]. 

Que se ha de executar en el Teatro de los Caños del Peral de Madrid el 20 de Junio 

de 1790. En la imprenta de González.  

 

Simon, Arrendador de la Aldea — Mr. Narici 

Rosina, su hija — Madama Banti 

Blas, pretendiente de Rosina — Mr. Favier 

Gitanos — Mr. Magni [Domenico Magni], Ma. Tantini [Anna Tantini], Mr. 

Montiñani, Ma. Festini 

Paisanos — Mr. Agostini [Pietro Agostini], Ma. Spontoni 

Tropa de Paisanos y Paisanas, Tropa de Gitanos
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PEDRO Y JUSTINA O SEA EL HONOR RESTABLECIDO (Charles-Auguste 

Favier) 

TCdP Premiere  8 August 1790 

Source  E-Mn T/13569 

Spanish Title Pedro y Justina o sea El honor restablecido 

Director Charles-Auguste Favier 

Choreographer Charles-Auguste Favier 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 14 

Notes Charles-Auguste Favier addresses the public of Madrid. 
The libretto is not included in Cotarelo’s Orígenes. 

 

Baile nuevo pantomimo en tres actos, compuesto por el señor Carlos Favier [Charles-

Auguste Favier]. Que se ha de executar en el Teatro de los Caños del Peral de 

Madrid en este año de 1790. En la imprenta de Gonzalez.  

 

Ricardo, Mayoral de una Aldea distante una legua de una Ciudad — Sr. Narici 

Justina, su hija — Sra. Dupeti Vanti [Camilla Dupetit Banti] 

Pedro, Zagal de la Aldea y amante de Justina — Sr. Favier 

Florismundo, Capitan de un Regimiento — Sr. Agostini [Pietro Agostini] 

Antonio, Labrador rico, contrahecho y corcovado — Sr. Magni [Domenico Magni] 

Rosina, amiga de Justina y amante del siguiente — Sra. Testini 

Blas, Labrador — Sr. Montignati 

Labradores y Labradoras, Oficiales y Soldados, Pueblo &c. 

Una Pareja vestida a lo Ruso — Sra. Durand, Sr. Medina 
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ADELAYDE DE GUESCLIN O SEA EL SITIO DE LILA (Charles-Auguste 

Favier) 

TCdP Premiere  12 November 1790 

Source  E-Mn T/10596 

Spanish Title Adelayde de Guesclin O sea El sitio de Lila 

Director Charles-Auguste Favier 

Choreographer Charles-Auguste Favier 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 24 

Notes Charles-Auguste Favier addresses the public of Madrid. 
The libretto is not included in Cotarelo’s Orígenes. 

 

Baile trágico pantomimo en cinco actos: compuesto por el señor Fabier [Charles-

Auguste Favier]. Que se ha de executar el día 12 de Noviembre de 1790 en el Teatro 

de los Caños del Peral, en celebridad del feliz cumple años de nuestro Augusto 

Soberano el Señor D. Carlos IV. Madrid, en la imprenta de Herrera. Con licencia.  

 

Adelayde de Guesclin — Sra. Fabier 

El Señor de Vandoma amante de Adelayde — Sr. Medina 

Nemurs hermano de Vandoma y amante de Adelayde — Sr. Medina 

Sofía de Anglure amiga de Adelayde — Sra. Durán 

El Señor de Coucí amigo de Vandoma — Sr. Agostini [Pietro Agostini] 

Taise, Leonor y Cenire Damas del séquito de Vandoma — Sra. Tantini [Anna 

Tantini], Sra. Spontoni, Sra. Ferroni 

Carlos VII Rey de Francia — Sr. Medina menor 

Caballeros del séquito del Rey, Caballeros del séquito de Vandoma, Damas de la 

Corte de Vandoma, Soldados del Rey y de Vandoma, Pueblo, Quatro Reyes de armas 
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1791 

DOÑA INÉS DE CASTRO (Domenico Rossi) 

TCdP Premiere  25 August 1791 

Source  E-Mn T/24526 

Spanish Title Doña Inés de Castro 

Director Domenico Rossi 

Choreographer Domenico Rossi 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 14 

Notes In celebration of the Days of the Queen.  
Domenico Rossi congratulates the Queen. 

 

Bayle nuevo trágico en cinco actos, compuesto por el director, el Sr. Domingo Rossi 

[Domenico Rossi], para representarse en el Teatro de los Caños del Peral, baxo los 

auspicios de la M. N. y M. I. Asociación de Óperas, el día 25 de agosto de 1791. En 

celebridad de los días de la Reyna Nuestra Señora. En la imprenta de González. 

 

D. Alfonso, Rey de Portugal — Pedro Angiolini [Pietro Angiolini] 

La Reyna — Camila Dupetit Banti [Camilla Dupetit Banti] 

Infanta D.ª Blanca, destinada esposa de Don Pedro — Margarita Prada 

El Infante D. Pedro — Cayetano Gioya [Gaetano Gioja] 

D.ª Inés de Castro, Dama de la Reyna, esposa secreta de Don Pedro — Teresa 

Melazzi 

D. Rodrigo, Fidalgo de la Casa Real, confidente de Don Pedro — Pedro Agostini 

[Pietro Agostini] 

D. Alvaro, confidente de la Reyna — Antonio Medina 

Dos confidentas de Doña Inés — Felicita Banti, Luisa Celini Fiorelli [Luigia Cellini 

Fiorelli] 
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Dos cabezas de conjurados presos por el infante — Evangelista Fiorelli y Cayetano 

Constantini 

Dos Niños, hijos del Infante y de Doña Inés. Prisioneros. Grandes del Reyno, Damas 

de Corte. Guerreros y Guardias 

 

AQUILES EN SCIRO (Domenico Rossi) 

TCdP Premiere  14 October 1791 

Source  E-Mn T/24518 

Spanish Title Aquiles en Sciro 

Director Domenico Rossi 

Choreographer Domenico Rossi 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 20 

Notes Domenico Rossi addresses the public of Madrid. 
 

Bayle heroico y pantomimo en tres actos, compuesto por el director, el Señor 

Domingo Rossi [Domenico Rossi], para representarse en el Teatro de los Caños del 

Peral, baxo los auspicios de la M. N. y M. I. Asociación de Óperas, el día 14 de 

octubre de 1791, en celebridad del feliz cumple años del Serenísimo Señor Príncipe 

de Asturias. En la imprenta de González.  

 

Aquiles, de mujer, baxo el nombre de Pyrra — Cayetano Yoya [Gaetano Gioja] 

Deidamia — Margarita Prada 

Ulises — Pedro Angiolini [Pietro Angiolini] 

Licomedes, padre de Deidamia — Pedro Agostini [Pietro Agostini] 

Licea, primera dama de Deidamia — Teresa Melazzi 

Nearco, confidente de Aquiles — Antonio Medina 

515



Arcade, confidente de Ulises — Francisco Pietró 

Oficiales de Ulises, Guardias y acompañamiento de Licomede, Damas del 

acompañamiento de Deidamia, Pilotos y marineros Griegos 
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1792 

ADELA DE PONTHIEU (Domenico Rossi) 

TCdP Premiere  8 April 1792 

Source  E-Mn T/25207 

Spanish Title Adela de Ponthieu 

Director Domenico Rossi 

Choreographer Domenico Rossi 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 23 

Notes 
The libretto is not included in Cotarelo’s Orígenes. The 
libretto of the ballet Adela de Ponthieu was printed as part 
of the one for the opera La villanella riconosciuta. 

 

Bayle nuevo trági-comico pantomimo, intitulado Adela de Ponthieu, dividido en 

cinco actos, compuesto por el Director el Señor Domingo Rossi [Domenico Rossi], 

para representarse en el Teatro de los Caños del Peral, baxo los auspicios de la M. N. 

y M. I. Asociación de Óperas, en la presente primavera del año de 1792. En la 

imprenta de Gonzalez.  

 

Adela de Ponthieu — Teresa Melazzi 

Raymundo de Mayenne, Príncipe de Hainaut, amante oculto de Adela — Pedro 

Angiolini [Pietro Angiolini] 

Alfonso, Caballero forastero, destinado esposo de Adela — Cayetano Gioja 

[Gaetano Gioja] 

Reynaldo, Conde de Ponthieu, padre de Adela — Juan Pitrot [Giovanni Pitrot] 

Damas del séquito de Adela. Reyes de Armas. Jueces del Campo. Padrinos. 

Escuderos. Pages 
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TESEO EN CRETA (Domenico Rossi) 

TCdP Premiere  25 May 1792 

Source  E-Mn T/11411 

Spanish Title Teseo en Creta 

Director Domenico Rossi 

Choreographer Domenico Rossi 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 16 

Notes Domenico Rossi addresses the public of Madrid. 
The libretto is not included in Cotarelo’s Orígenes. 

 

Bayle nuevo trági-comico pantomimo, intitulado Teseo en Creta, dividido en cinco 

actos, compuesto por el Director el Señor Domingo Rossi [Domenico Rossi], para 

representarse en el Teatro de los Caños del Peral, baxo los auspicios de la M. N. y M. 

I. Asociación de Óperas, en este año de 1792. En la imprenta de Gonzalez.  

 

Teseo, joven Atheniense — Cayetano Gioya [Gaetano Gioja] 

Minosse, Rey de Creta — Pedro Angiolini [Pietro Angiolini] 

Arianna, hija de Minosse — Elena Vozzi 

Fedra, hija de Minosse — Teresa Melazzi 

Seis jóvenes Atheniesneses, dos de los principales del Reyno, enviados con Teseo al 

tributo — Bautista Fiorelli, Pasqual Angiolini [Pasquale Angiolini] 

Seis mujeres, igualmente enviadas, dos de las principales — Felicita Banti, Santina 

Spontoni 

Un Griego, Conductor de la Tribu de Grecia — Francisco Pietró 

Un Sumo Sacerdote con otros del Templo de Júpiter, Damas de Arianna y Fedra, 

Grandes del Reyno, Guardias de Minosse, Pueblo de Creta, Marineros y Soldados, 

Griego.
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ORFEO Y EURÍDICE (Domenico Rossi) 

TCdP Premiere  4 October 1792 

Source  E-Mn T/24589 

Spanish Title Orfeo y Eurídice 

Director Domenico Rossi 

Choreographer Domenico Rossi 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 8 

Notes Domenico Rossi addresses the public of Madrid. 
 

Bayle nuevo, heroyco y pantomimo, dividido en cinco actos, compuesto y dirigido 

por el Sr. Domingo Rossi [Domenico Rossi], para representarse en el Teatro de los 

Caños del Peral, baxo los auspicios de la M. N. y M. I. Asociación de Óperas, el día 

4 de octubre de 1792.   

 

Orfeo — Pedro Angiolini [Pietro Angiolini] 

Euridice — Teresa Melazzi 

Aristeo — Cayo Gioja [Gaetano Gioja] 

Plutón — Cayo Gioja [Gaetano Gioja] 

Marte — Cayo Gioja [Gaetano Gioja] 

 Proserpina — Elena Bossi [Elena Bossi Lombardi] 

Venus — Elena Bossi [Elena Bossi Lombardi] 

Las tres Gracias — Luisa Fiorelli [Luigia Cellini Fiorelli], Felicita Banti, Santina 

Espontoni 

Aqueronte — Juan Pallie 

Tesifon, Furia del Infierno — Evangelista Fiorelli 

Megara, Furia del Infierno — Pascual Angiolini [Pasquale Angiolini] 
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Aleto, Furia del Infierno — Fernando Gioja [Ferdinando Gioja] 

Otras Furias infernales. Sombras de los Campos Eliseos. Genios y Ninfas. El Amor. 

El Hymeneo. Acompañamiento de Marte. 
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1793 

ORBECH (Giambattista Giannini) 

TCdP Premiere  3 August 1793 

Source  E-Mn  T/13456 

Spanish Title Orbech 

Director Giambattista Giannini / Domenico Rossi 

Choreographer Giambattista Giannini 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 8 

Notes The libretto is not included in Cotarelo’s Orígenes. 
 

Bayle nuevo heroico, fabuloso, dividido en quatro actos, compuesto y dirigido por el 

Señor Juan Bautista Giannini [Giambattista Giannini], para representarse en el teatro 

de los Caños del Peral el verano del año de 1793. Madrid: en la imprenta de 

Gonzalez.  

 

Selima, Reyna de Persia, y madre de Orbech — Luisa Olivieri [Luigia Olivieri] 

Orbech, prometida esposa a Oronte — Ana Beretti [Anna Beretti] 

Oronte, Principe de Egypto, General de la Armada — Juan Bautista Giannini 

[Giambattista Giannini] 

Tamar, Principe de Egypto, hermano de Oronte, y General de las Armas — Luschin 

Duchesnech [Luchlin Duquesney] 

Sulmone, Mágico, primer Visir de la Reyna — Luis Olivieri [Luigi Olivieri] 

Confidentes de Sulmone: 

Otar — Evangelista Fiorelli 

Omor — Pasqual Angiolini [Pasquale Angiolini] 

Confidentes de la Reyna: 
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Arfane — Luisa Fiorelli [Luigia Cellini Fiorelli] 

Zemira — Gertrudis Denunzi [Geltrude Danunzio], al actual servicio de S. A. el Sr. 

Infante Duque de Parma 

Dardazi — Santina Spontoni 

Guardias Reales, Damas de Corte, Esclavos, Furias del séquito de Sulmone, la 

sombra de Selima 

 

La Música del Bayle es toda nueva del señor Pedro Tomeoni 

Primer Violín de Bayles el señor Joseph Espontoni 

 

EL SITIO DE CITERIA (Luchlin Duquesney) 

TCdP Premiere  4 November 1793 

Source  E-Mn T/26328 

Spanish Title El sitio de Citeria 

Director Luchlin Duquesney / Domenico Rossi 

Choreographer Luchlin Duquesney 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 12 

Notes The libretto is not included in Cotarelo’s Orígenes. 
 

Bayle nuevo heroyco, pantomimo, intitulado El Sitio de Citeria. Dividido en tres 

actos para executarse en el teatro de los Caños del Peral, baxo los auspicios de la M. 

N. e I. Asociación, el día 4 de noviembre. En celebridad del feliz dia de nuestro 

Augusto y Católico Monarca el Señor D. Carlos IV. (que Dios guarde): Compuesto y 

dirigido por el Señor Luchlyn Duquesney, Ingles, primer Baylarin del mismo Teatro.  
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Adonis — Luchlin Duquesney 

Venus — Ana Berreti [Anna Beretti] 

Zefiro — Josepha Spontoni 

Calixta, habitante de Citeria — Sra. Duquesney 

Brontes, Capitan de los Scitas — Sr. Olivieri [Luigi Olivieri] 

Minerva — Sra. Olivieri [Luigia Olivieri] 

Dos Ninfas confidentes de Venus — Sra. Fiorelli [Luigia Cellini Fiorelli], Sra. 

Venunzzi 

Dos Comandantes de los Scitas — Sr. Fiorelli, Sr. Angiolini [Pasquale Angiolini] 

Zefiros, Amores, Risas, Juegos y Placeres — Niños 

Jonios, Amazonas, Scitas 
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1794 

LA MUERTE DE ATILA [LA MORTE D’ATTILA] (Pietro Angiolini) 

TCdP Premiere  10 May 1794 

Source  E-Mn T/25205 

Spanish Title La muerte de Atila 

Director Pietro Angiolini / Domenico Rossi 

Choreographer Pietro Angiolini 

Language(s) Spanish, Italian 

Size and No. of Pages 8º, 27 

Notes Pietro Angiolini addresses the public of Madrid. 
 

Bayle nuevo trágico-pantomimo, dividido en cinco actos, para executarse en el 

Teatro de los Caños del Peral, baxo los auspicios de la M. V. e I. Asociación, 

compuesto y dirigido por el Sr. Pedro Angiolini [Pietro Angiolini], primer baylarín y 

Compositor de Bailes del mismo Teatro. En la primavera del año de 1794. Madrid, 

en la imprenta de Cruzado.   

 

Atila, Rey de los Hunnos — Pedro Angiolini [Pietro Angiolini] 

Onoria, hermana de Valentiniano Tercero, prometida esposa de Atila — Luisa 

Olivieri [Luigia Olivieri] 

Ildicone, Dama joven de Aquilea — Teresa Melazzi  

Olgio, noble Aquileo, esposo de Ildicone — Luis Olivieri [Luigi Olivieri] 

Clotilde y Silvia, Damas de Aquilea — Gertrudis Denunzy [Geltrude Danunzio] y 

Luisa Fiorelli [Luigia Cellini Fiorelli] 

Fabra y Erenio, Escuderos de Atila — Pasqual Angiolini [Pasquale Angiolini], 

Evangelista Fiorelli 
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Zaira y Zameila, Dmas Hunnas del séquito de Atila, N. y N., Caballeros Romanos 

del séquito de Onoria, Prisioneros de Aquilea, Damas Hunnas del séquito de Atila, 

Guerreros de Atila, Gastadores, Pueblo 

 

LA MUERTE Y VENGANZA DE AGAMENON Y FURIAS DE ORESTES 

(Domenico Rossi) 

TCdP Premiere  19 July 1794 

Source  E-Mn T/26433 

Spanish Title La muerte y venganza de Agamenón y furias de Orestes 

Director Domenico Rossi 

Choreographer Domenico Rossi 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 22 

Notes Domenico Rossi addresses the public of Madrid. 
The libretto is not included in Cotarelo’s Orígenes. 

 

Bayle nuevo trágico-pantomimo, dividido en cinco actos para executarse en el 

Coliseo de los Caños del Peral. Que gobierna y dirige L. M. N. e I. Asociación, 

compuesto por el Señor Domingo Rossi [Domenico Rossi], compositor de Bayles del 

mismo Teatro. Madrid: en la imprenta de Gonzalez.  

 

Agamenón, Rey de Argos y Micenas — Luis Olivieri [Luigi Olivieri] 

Clitemnestra, esposa de Agamenon — Luisa Olivieri [Luigia Olivieri] 

Egisto, amante de Clitemnestra y usurpador del Trono de Micenas — Luchlin 

Duquesney 

Orestes, hijo de Agamenon — Domingo Rossi [Domenico Rossi] 

Electra, hermana de Orestes — Ana Beretti [Anna Beretti] 

Iphisa, hermana de Orestes — Josepha Spontoni 
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Casandra, hija de Priamo, prisionera de Agamenon — Luisa Celini Fiorelli [Luigia 

Cellini Fiorelli] 

Pylades, amigo de Orestes 

Dos Grandes Troyanos, esclavos de Agamenon — Evangelista Fiorelli, Pasqual 

Angiolini [Pasquale Angiolini] 

Tedora, primera Dama de Clitemnestra — Ana Danunci 

Un Mensajero, Oficiales de Agamenon, Damas de Corte, Soldados Griegos, 

Esclavos Troyanos, Pueblo de Micenas, el Gran Sacerdote, Sacerdotes y 

Sacerdotisas, Furias del Averno y la sombra de Clitemnestra. 

 

Las Decoraciones son nuevas e inventadas por los dos hermanos D. Antonio y D. 

Angel Maria Tadei, Pintores del Teatro. 

 

El vestuario está dirigido por el Sr. Andres Guerra, Sastre del mismo Teatro. 

Maquinista — Joseph Sosa 
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HÉRCULES EN EL JARDÍN DE HESPERIA (Pietro Angiolini) 

TCdP Premiere  16 November 1794 

Source  E-Mn T/15207 

Spanish Title Hércules en el jardín de Hesperia 

Director Pietro Angiolini / Domenico Rossi 

Choreographer Pietro Angiolini 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 8 

Notes  
 

Bayle heroico pantomimo en quatro actos. Dispuesto y dirigido por el Sr. Pedro 

Angiolini [Pietro Angiolini], Compositor de Bayles y primer baylarín serio absoluto 

del Coliseo de los Caños del Peral. En la oficina de Cruzado, MDCCXCIV.   

 

Hércules — Pedro Angiolini [Pietro Angiolini] 

Héspero — Luis Olivieri [Luigi Olivieri] 

Egle, hija de Hespero — Teresa Melazzi 

Aretusa, su hermana — Luisa Olivieri [Luigia Olivieri] 

Dos Caudillos corsarios — Evangelista Fiorelli y Pascual Angiolini [Pasquale 

Angiolini] 

Dos Damas suyas — Luisa Fiorelli [Luigia Cellini Fiorelli], Gertrudis Danunzio 

[Geltrude Danunzio] 
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1795 

LA MUERTE DE ESTENON O SEA LA TIRANÍA DE CRISTIERNO,  

REY DE DINAMARCA (Giovanni Monticini)  

TCdP Premiere  14 October 1795 

Source  E-Mn T/25198 

Spanish Title La muerte de Estenon o sea la tiranía de Cristierno, rey de 
Dinamarca 

Director Giovanni Monticini / Domenico Rossi 

Choreographer Giovanni Monticini 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º 

Notes Giovanni Monticini addresses the public of Madrid. 
 

Bayle heroyco, trágico y pantomimo, en cinco actos. Compuesto, inventado y 

dirigido por el Sr. Juan Monticini [Giovanni Monticini]. Para representarse en el 

Teatro de los Caños del Peral en celebridad del cumple años del Príncipe Ntro. 

Señor, en el Otoño del presente año de 1795. Siendo impresario Don Domingo Rossi 

[Domenico Rossi]. Con licencia: en Madrid. En la imprenta de la Viuda de Hilario 

Santos.  

 

Stenon, Regente de la Corona de Suecia, y Generalisimo, Padre de — Joseph 

Curioni 

Adelaida, amante de — Teresa Monticini 

Gustabo, Príncipe de la sangre Real de Suecia — Juan Monticini [Giovanni 

Monticini] 

Cristierno, Rey de Dinamarca, usurpador de la Corona de Suecia — José Capoccetti 

[Giuseppe Capoccetti] 

Sigebrita, su favorita — Josefa Radaeli [Giuseppa Radaelli] 
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El Conde Casimiro, Oficial Dinamarqués, amigo oculto de Gustabo — Nicolás 

Ferlotti [Nicola Ferlotti] 

Otras amigas de Cristierno — Gertrudis Danuncio [Geltrude Danunzio] y María 

Guidetti 

Gastadores — Evangelista Fiorelli y Cayetano Guidetti  [Gaetano Guidetti] 

Damas confidentes de Adelaida. Oficiales. Guardias de Corps. Soldados. Pueblo 

La acción se representa parte dentro y parte fuera de Stokolmo. 

La música es toda nueva del célebre Sr. Maestro Victorio de Trento. 
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1796 

LA MUERTE DE PIRRO (Domenico Rossi) 

TCdP Premiere  1 January 1796 

Source  E-Mn T/24542 

Spanish Title La muerte de Pirro 

Director Domenico Rossi 

Choreographer Domenico Rossi 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 16 

Notes Domenico Rossi addresses Manuel Godoy, Excmo. Sr. 
Príncipe de la Paz. 

 

Bayle heroyco trágico pantomimo, en dos partes. Compuesto y dirigido por Don 

Domingo Rossi [Domenico Rossi], impresario del Coliseo de los Caños del Peral de 

Madrid para celebrarse en el día primero del año de 1796. En la oficina de Blas 

Román.   

 

Pirro, hijo de Aquiles — Joseph Capocceti [Giuseppe Capoccetti] 

Andrómaca, viuda de Ector, esclava de Pirro — Teresa Marzorati Monticini 

Ermione, hija de Elena, prometida de Pirro — Josepha Radaeli [Giuseppa Radaelli] 

Orestes, hijo de Agamenon, Embaxador de los Griegos — Juan Monticini [Giovanni 

Monticini] 

Pílades, Rey de Focea, amigo de Orestes — Nicolás Ferlotti [Nicola Ferlotti] 

Fénix, amigo de Pirro — Luis Bianchi [Luigi Bianchi] 

Astianacte, hijo de Ector y Andrómaca — Agustina Spontoni 

Cefisa, amiga de Andrómaca — Josepha Spontoni 

Damas de Ermione, Oficiales y Soldados de Pirro, Tropas de Esclavos Troyanos, 

Séquito de Pilades y Orestes, Marineros Griegos, Sacerdotes y Sacerdotisas 
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Primer Violín de bayles: Joseph Spontoni 

Inventores y Pintores de las Decoraciones: los Señores Hermanos D. Antonio y D. 

Angel María Tadey 

Maestro Sastre: Andrés Gera [Andrea Gera] 

Maquinista: Joseph Sosa  

 

BLANCA DE ROSSI (Giovanni Monticini) 

TCdP Premiere  16 April 1796 

Source  E-Mn T/13524 

Spanish Title Blanca de Rossi 

Director Giovanni Monticini / Domenico Rossi 

Choreographer Giovanni Monticini 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 15 

Notes Giovanni Monticini addresses the public of Madrid.  
The libretto is not included in Cotarelo’s Orígenes. 

 

Bayle grande, trágico pantomimo, en cinco actos: inventado y compuesto por el 

señor Juan Monticini [Giovanni Monticini], para representarse en el Teatro de los 

Caños del Peral en la primavera del presente año de 1796. Siendo empresario Don 

Domingo Rossi. En la oficina de Don Blas Román.  

 

Ezzelino de Romano — Josef Capoceti [Giuseppe Capoccetti] 

Blanca de Rossi — Teresa Monticini 

Bautista de la Porta — Juan Monticini [Giovanni Monticini] 

Julia, amiga y confidenta de Blanca — Josefa Spontoni 

Beatriz, Dama del séquito de Blanca — Gertrudis Danuncio [Geltrude Danunzio] 
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Capitanes del séquito de Ezzelino 

Gaboardo — Evangelista Fiorelli 

Agolino — Pasqual Angiolini [Pasquale Angiolini] 

Artufo — Pedro Bedotti [Pietro Bedotti] 

Ciudadanos de Bassano, Guerreros de Bassaneses, Guerreros del séquito de 

Ezzelino 

 

LA ALZIRA (Giovanni Monticini) 

TCdP Premiere  5 July 1796 

Source  E-Mn T/24537 

Spanish Title La Alzira 

Director Giovanni Monticini / Domenico Rossi 

Choreographer Giovanni Monticini 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 16 

Notes The libretto is not included in Cotarelo’s Orígenes. 
 

Bayle heroyco pantomimo, para representarse en el Teatro de los Caños del Peral en 

el año de 1796. Compuesto por Don Domingo Rossi [Domenico Rossi], Empresario, 

Director y Maestro de Bayles de dicho Teatro. En la oficina de Don Blas Román.  

 

Alzira, Reyna de los Charcas — Teresa Monticini 

Zamoro, Inca o Rey de otra parte del Perú — Pedro Giraud 

Elvira, Dama Española — Josepha Radaeli [Giuseppa Radaelli] 

Guzman, nuevo Virey del Perú — Joseph Capuceti [Giuseppe Capoccetti] 

D. Alvaro, Padre de Guzman, antiguo Virey — Pedro Danunzi [Pietro Danunzio] 

Montezo, Padre de Alzira — Evangelista Fioreli 
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Emira, Asistenta de Alzira — Josepha Espontoni 

Pulqueria., Doncella de Elvira — Gertrudis Danunzi [Geltrude Danunzio] 

Tecla, idem — Luisa Fioreli [Luigia Cellini Fiorelli] 

Oficiales y Soldados Españoles y Americanos. Pueblo Americano 

 

EL HUÉRFANO DE LA CHINA ( (Giovanni Monticini) 

TCdP Premiere  25 August 1796 

Source  E-Mp DIG/VIII/11069 

Spanish Title El huérfano de la China / La Conquista de la China 

Director Juan Monticini [Giovanni Monticini] 

Choreographer Juan Monticini [Giovanni Monticini] 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 15 

Notes 

This title does not appear in Diario de Madrid. Most 
probably, it refers to La Conquista de la China which was 
composed and directed by Monticini in 1796, when 
librettos were printed by Don Blas Román. The libretto is 
not included in Cotarelo’s Orígenes. 

 

Bayle heroyco, tragico-pantomimo, titulado El huerfano de la China, y tirania de 

Gen-Gisquan, Kan absolute de los Tártaros en cinco actos.  

Compuesto y dirigido por el Señor Juan Monticini, para representarse en el Teatrp de 

los Caños del Peral en celebridad del feliz dia de la Reyna Nuestra Señora. 

En la Oficina de Don Blas Román. 

Actores. 

Chineses 

Cotigan, Emperador de la China — Señor Juan Monticini [Giovanni Monticini] 

Idam, Esposa de Zamti — Señora Teresa Marzorati Monticini 
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Zamti — Pedro Chiraud [Pierre Giraud] 

Tolienhona, Viuda de Ogatai — Señora Josepha Radaeli [Giuseppa Radaelli] 

Meng-hong, General — Señor Monticini sobredicho [Giovanni Monticini] 

Toleya, Aya de Iris — Señora Josepha Espontoni [Giuseppa Spontoni] 

Iris, Niño Imperial 

Ros-tu, gran Sacerdote — Señor Pedro Danuncio [Pietro D’Anunzio] 

Damas Chinesas. Oficiales Chineses. Sacerdotes. Labradores Chineses. 

 

Tártaros 

Gen-gisquan, Kan de los Tártaros — Señor Joseph Capocheti [Giuseppe Capucetti] 

Octár, General — Señor Pedro Bedoti [Pietro Bedotti] 

Toley, otro General — Señor Evangelista Fiorelli  

Mouhouli, Capitan — Señor Pasqual Angiolini [Pasquale Angiolini] 

Barasca, Favorita de Gen-gisquan — Señora Luisa Fiorelli [Luigia Fiorelli] 

Sabdera, otra Favorita — Señora Gertrudis Danuncio [Geltrude D’Anunzio] 

Mugeres Tártaras. Oficiales Tártaros. Soldados Tártaros. 

 

LA FATA URCHELA (Giovanni Monticini) 

TCdP Premiere  14 October 1796 

Source  E-Mp DIG/VIII/11047 

Spanish Title La Magica Urgela 

Director Juan Monticini [Giovanni Monticini] 

Choreographer Juan Monticini [Giovanni Monticini] 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 16 

Notes 
The libretto does not include the name of the dancers, it 
only introduces the plot. The libretto is not included in 
Cotarelo’s Orígenes. 
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Bayle nuevo fabuloso titulado La Magica Urgela, en tres actos: compuesto y dirigido 

por el Señor Juan Monticini, para representarse en el Teatro de los Caños del Peral 

en celebridad del feliz cumple años del Serenísimo Señor Príncipe de Asturias. 

En la Oficina de Don Blas Román. Año 1796. 

Cada dia en mis producciones Teatrales voy experimentando mas y mas bondades de 

un Público, que sabe premiar con sus aplausos los trabajos de aquellos que solo 

suspiran por complacerle; y si mi gratitud hubiera de ser proporcionada á los favores 

que benignamente dispensa, me llenaría de confusión, considerando quan superior 

era á mis fuerzas llenar los deberes de aquella virtud, y los deseos que poseen mi 

espíritu de emplearme con el mayor esmero en su obsequio y servicio. Confiado, 

pues, en aquellas, tengo el honor de ofrecer hoy á la sombra de su beneficencia el 

presente Bayle, esperando que por su novedad de capricho en este Teatro y 

entusiasmo logre la feliz suerte de ser admitido con aquella aceptación que los 

antecedentes. La Mágica Urgela es todo un argumento: por su extremada hermosura 

y ciencia en los hechizos consiguió la envidia de algunas Hechiceras reducirla á 

Vieja, y que no se restituiría á su edad florida hasta que encontrase un Jóven que 

casara con ella: compadecido Amor se empeña en protegerla, y proporcionándola un 

enlace de aquellas circunstancias, la convierte á su primitiva hermosura; y estos 

acaecimientos forman los episodios del Bayle. Espero el disimulo de los defectos que 

ordinariamente acompañan las composiciones imaginarias ó fabulosas, hecho cargo 

de que en la presente no he llevado otra mira que el entretenimiento de tan dignos 

Espectadores, variando la diversion, para que se conozca nuestro interes en servir al 

Público por todos los medios que pueda sugerirme una idea de gratitud y 

reconocimiento. 
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LA CONSTANCIA RECOMPENSADA (Jean Pierre Giraud) 

TCdP Premiere  4 November 1796 

Source  E-Mn T/25725 

Spanish Title La constancia recompensada 

Director Jean Pierre Giraud / Domenico Rossi 

Choreographer Jean Pierre Giraud 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 16 

Notes Jean Pierre Giraud addresses the public of Madrid. 
 

Bayle nuevo de medio carácter, titulado La Constancia recompensada, en dos actos: 

compuesto y dirigido por el Sr. Juan Pedro Giraud, para representarse en el Teatro de 

los Caños del Peral en celebridad del feliz dia del Rey Nuestro Señor, el 4 de 

noviembre de 1796. En la oficina de D. Blas Román.  

 

D. Rodrigo, Oficial Español — Juan Pedro Giraud [Jean Pierre Giraud] 

Mr. Luival, Francés — José Capoccetti [Giuseppe Capoccetti] 

Milord Williams, Inglés — Pedro Bedotti [Pietro Bedotti] 

D.ª Emilia, viuda Jóven Española — Josefa Radaeli [Giuseppa Radaelli] 

D.ª Alfonsa, su Confidenta — Josefa Spontoni 

Una Modista Española — Señora N. N.  

Personages para una fiesta de Bayle — Evangelista Fioreli, Pedro Bedoti [Pietro 

Bedotti], Pasqual Angiolini [Pasquale Angiolini], Luisa Celini Fioreli [Luigia Cellini 

Fiorelli], Gertrudis Danunzio [Geltrude Danunzio].  

Con todo el cuerpo del Bayle. 

La escena se representa en Madrid, Casa de Doña Emilia, en ocasión de dar un Bayle 

de Carnabal. 
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1797 

ENEAS EN EL LACIO (Domenico Rossi) 

TCdP Premiere  1 January 1797 

Source  E-Mn T/12385 

Spanish Title Eneas en el Lacio 

Director Domenico Rossi 

Choreographer Domenico Rossi 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 16 

Notes  
 

Bayle heroyco-trágico-pantomimo, dividido en dos partes, o sean bayles, para 

representarse en el Teatro de los Caños del Peral el día primero del año de 1797. 

Compuesto y dirigido por el empresario de dicho teatro Don Domingo Rossi 

[Domenico Rossi], quien lo dedica al Excmo. Sr. Príncipe de la Paz. Madrid, en la 

imprenta de D. Blas Román.  

 

Latino, Rey de los Aborigenos — Juan Montecini [Giovanni Monticini] 

Amata, Reyna, su Esposa — Teresa Montecini [Teresa Monticini] 

Lavinia, Princesa, su hija — Josefa Radaeli [Giuseppa Radaelli] 

Eneas, Príncipe Troyano — Juan Pedro Giraud 

Turno, Rey de los Rutulos — José Capoccetti [Giuseppe Capoccetti] 

Venus, Diosa, tenida por Madre de Eneas — Giudita Mari 

Camila, amiga de Amata — Josefa Dalmas y Praun 

Vulcano — Pedro Danunzio [Pietro Danunzio] 

Las tres Gracias, Compañeras de Venus. Cíclopes y Monóculos, sirvientes de 

Vulcano. Damas Aborigenas. Guerreros de Eneas, Rutulo y Latino. Pueblo y Séquito
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IFIGENIA EN AULIDA (Domenico Rossi) 

TCdP Premiere  12 May 1797 

Source  E-Mn T/24548 

Spanish Title Ifigenia en Aulida 

Director Domenico Rossi 

Choreographer Domenico Rossi 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 16 

Notes  
 

Bayle heroico pantomimo, dedicado al excelentísimo señor Príncipe de la Paz: 

compuesto y dirigido por D. Domingo Rossi [Domenico Rossi], impresario del 

Teatro de los Caños del Peral de Madrid, para representarse el día 12 de mayo del 

año de 1797. En la oficina de D. Blas Román.  

 

Agamenón, Rey de Argos y Micenas, Xefe Supremo de la Armada de los Griegos 

contra Troya — Pedro Angiolini [Pietro Angiolini] 

Clitemnestra, su muger — Teresa Melazzi 

Ifigenia, hija de éstos — Josepha Radaeli [Giuseppa Radaelli] 

Achiles, Rey de Tesalia, prometido Esposo de Ifigenia — Juan Pedro Giraud 

Ulises, Rey de Ítaca — Joseph Capoceti [Giuseppe Capoccetti] 

Calcante, Gran Sacerdote — Pedro Danuncio 

Diana, Diosa — Josepha Espontoni 

Euquenon, Legado de los Príncipes Griegos  — Evangelista Fiorelli 

Euribates, Capitan de la Guardia de Agamenon — Pasqual Angiolini [Pasquale 

Angiolini] 

Eurífile — Gertrudis Danuncio [Geltrude Danunzio] 
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Casige — Luisa Zioreli [Luigia Cellini Fiorelli] 

Elisa — Guidita Mari 

Palmira — Josepha Dalmaci 

Sacerdotes. Sacerdotisas. Guardia de Agamenon. Soldados Griegos. Sequaces de 

Achiles. El Fanatismo, La Supersticion y el Amor Paternal (representados como 

personas) 
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1798 

EL INCENDIO DE TROYA (Domenico Rossi) 

TCdP Premiere  30 May 1798 

Source  E-Mp DIG/VIII/8465 

Spanish Title El incendio de Troya 

Director Domenico Rossi 

Choreographer Domenico Rossi 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 16 

Notes 
The libretto does not include the name of the dancers, it 
only introduces the plot. The libretto is not included in 
Cotarelo’s Orígenes. 

 

Bayle Heroyco, Tragico Pantomimo, compuesto por Don Domingo Rossi, para 

representarse en el Teatro de los Caños del Peral, en celebridad de los días del 

Príncipe N. Sr. este año de 1798. 

En la Oficina de Don Gerónimo Ortega y Herederos de Ibarra. 

 

PSICHE (Pierre Gardel) 

TCdP Premiere  25 August 1798 

Source  E-Mn T/24576 and E-Mn Mss 14054/2 (38) 

Spanish Title Psiche 

Director Pierre Gardel 

Choreographer Pierre Gardel 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 24 

Notes Cotarelo’s transcription has been enlarged, as he misses 
some characters. The transcription includes the plot. 

 

Bayle heroyco pantomimo. Compuesto por Mr. Gardel el joven [Pierre Gardel], 

primer compositor de bayles en el gran Teatro de la Opera de París, y adaptado al 
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Teatro de los Caños del Peral de Madrid por Mr. Alejo Huard [Alexis Huard], primer 

baylarín y compositor de bayles en el. Para representarse en el día 25 de agosto de 

1798 en celebridad de los días de la Reyna Nuestra Señora. En la oficina de Don 

Gerónimo Ortega y Herederos de Ibarra.  

 

Júpiter — Nicolás Perez  

Venus — Mlle. Hutin  

Amor — Mr. Giraud [Jean Pierre Giraud] 

Himeneo — Mlle. Gaillet  

Céfiro — Mr. Deshayes [André Deshayes] 

Flora — Josefa Radaeli [Giuseppa Radaelli] 

Tersicore — Mlle. Hutin 

Mercurio — Mr. Doucet 

Hebe —Judit Mari 

Hércules —Mr. Huard [Alexis Huard] 

Tisifone —Mr. Huard [Alexis Huard] 

Psiche — Mad. Lavoisier 

Megera —Mr. Doucet 

Alceto — Mr. Pin 

La Envidia — Francisco Lloli 

Los padres de Psiche — Sr. Lloli, Sra. Mari 

Dos hermanas de Psiche — Mad. Jullie, Mlle. Gaillet 

Maridos de estas — Mr. Doucet, Mr. Pin 

Las tres Parcas, Seis pequeños Céfiros, Dos Sacerdotes de Venus, Los Placeres 
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Psiche Baile Pantomimo 

Acto Primo 

El teatro representa una dilatada campiña sobre la izquierda; á la parte anterior habrá 

un Templo consagrado a Venus formado por columnatas con la estatua de la diosa en 

medio: Sobre la derecha se descubre a larga distancia la fachada de un magnifico 

Palacio, que pertenece al padre de Psiche: el fondo ocuparà la Mar cuias olas se 

estrellaràn al pie de una roca elevada. 

Escena primera 

Levantada la cortina viene Zefiro con la ligereza que le es propia; dà à entender que 

ha recivido orden de aguardar en este parage. Para pasar el rato recorre el puesto 

jugueteando y saltando; sus diferentes movimientos agitan un poco las Aguas, lo 

advierte y se recrea en ello: si se acerca, las olas se hinchan y si se aleja se calman. 

Escena 2ª 

Llega el Amor; Cefiro le abraza; el Amor le pinta los tormentos de su corazon, le 

dice que no ha podido evitar la actividad de sus mismas flechas, que ha jurado 

casarse con una mortal una velleza, iguala la de las Divinidades del Olimpo. Cefiro 

se sorprende, el Amor muestra el Palacio donde vive la Persona q[u]e su corazon ha 

elegido; despues le conduce hacia el Templo de Venus, y le hace conocer q[u]e aun 

esta misma Diosa, tiene celos de la velleza de Psiche: un ruido como de fiesta, obliga 

à Zefiro, y al Amor á marcharse. 

Escena 3ª 
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Una tropa de jovenes amantes que traen cestas de flores, guirnaldas, coronas, [etc] 

vienen vailando á ofrecer sus dones á Venus. Estos Jovenes amantes forman grupos 

agradables y graciosas danzas, suplicando a la Diosa sea a sus deseos, y corone sus 

ternezas. 

Escena 4ª 

Las puertas del Palacio se abren, se ven salir al Padre, y Madre de Psiche, las 

hermanas de esta con sus esposos, y detras la misma Psiche que trae una cesta con 

Palomas: Los Jovenes amantes, se postran delante de ellos, y les ruegan tomen parte 

de sus diversiones: los nuevos esposos vailan; despues de lo cual, Psiche marcha al 

Templo de Venus, y todos la siguen: Psiche se arrodilla y hace su oracion. Se oie un 

trueno, y la estatua de la diosa desaparece. Este prodigio admira á quantos lo 

presencian, y les causa tal pavor q[u]e entran odos en el Palacio a excepcion de 

Psiche. 

Escena 5ª 

Psiche se ha quedado sola mira por todas partes y parece sorprendida de verse 

avandonada; pero el silencio q[u]e reina calma su espiritu: imprudentem[en]te intenta 

descubrir la causa del milagro, se acerca al templo se detiene un instante, se acerca 

mas, suve los escalones, finalmente lleva el atrevim[ien]to à punto de suvir sobre el 

altar donde estaba la estatua de Venus, y aun toma su posicion gustosa con este acto 

de temeridad, vaja corre a llamar à sus Parientes, y buelve inmediatamente à 

colocarse sobre el Altar. 

543



Escena 6ª 

Todos buelven: Los Padres de Psiche y los Jovenes amantes se suspenden: 

encuentran á Psiche, tan vella como Venus, y le hacen los mismos honores q[u]e 

acavan de dar a la Divinidad: Psiche los recive con un aire de grandeza quando de 

nuevo truena: cae un Rayo sobre el Palacio de Psiche, quien cae desmayada en los 

brazos de su Madre, que por su parte es sotenida por sus demas Hijos: El padre los 

mira: los Jovenes amantes forman varios quadros, que explican el terror que les ha 

causado este suceso; por fin aplanandose el templo de venus deja ver la siguiente 

inscripcion que la Orquesta pinta conforme aparece. Todos la leen con la expresion 

propia de su contenido:  

Psiche culpada, sobre aquella Roca 

con funebre aparato conducida 

à un monstruo rendirà su triste vida: 

El Padre dice que no ovedecerà orden tan inumana: el, la madre, y las hermanas de 

Psiche se ofrecen a sufrir la suerte, que se la destina; pero esta otra inscripcion les 

quita la esperanza.  

En vano os ofreceis:  

la ira de Venus 

justamente por Psiche provocada 

su sangre sola quiere derramada. 

Entonces la desesperacion se apodera de los desgraciados parientes de Psiche: el 

dolor los agovia: rodean à la pobre victima, la estrechan en sus brazos, y la llevan al 

Palacio à ponerla la vestidura funebre. 
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Escena 7ª 

Buelve el amor con Zefiro, y le dà á entender toda su desesperacion, le dice que no 

tiene otra esperanza que su Amistad, le hace ver la Roca donde debe perecer Psiche, 

y le pide estè pronto à servir su pasion. 

Escena 8ª 

Llega Venus, marchase à la puerta del Palacio con una precipitacion, que manifiesta 

la agitazion de su alma, y con sus ademanes, pinta el hodio que tiene a Psiche. Venus 

vè a su Hijo, corre hacia èl, le abraza, le dà parte de la afrenta que acava de recibir, y 

del proyecto que ha formado de perder a Psiche, y finalmente que quenta con el para 

executar su venganza. Oculta el Amor su sorpresa, y promete maliciosamente a su 

Madre todo quanto quiere; pero dice a Zefiro disimulo que sus promesas son falsas. 

Contenta Venus de la docilidad de su Hijo, le muestra su satisfaccion, y se prepara a 

dejarle. Un brillante carro sale de las olas p[ar]a recibir à la Diosa. Los Tritones lo 

conducen: Glauco va delante con una conca: las risas, y los juegos la acompañan, y 

las Nereidas vailan alrededor: El Amor, y Zefiro suven à la Roca p[ar]a despedir a 

Venus, y quando la han perdido de vista, parte el Amor encargando à Zefiro 

aproveche el momento. 

Escena 9ª 

Una marcha lugubre anuncia la venida de la victima: Todos la rodean, sus Padres 

estan en la maior afliccion, en vano quiere Psiche consolarlos, nada es capaz de 

aplacar su dolor; por ultimo, despues de la mas tierna despedida marcha de Psiche, y 

todos las conducen llorando. Suve lentamente a la Roca, procurando ocultar sus 

lagrimas à sus parientes y Amigos, que se quedan al pie, luego q[u]e suve á la cima, 
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se arrodilla tendiendo los brazos á su Madre, que no pudiendo sufrir semejante 

espectaculo cae casi muerta mientras procuran socorrerla, y la llevan al Palacio 

cumpliendo Zefiro con la orden del Amor arrevatada à Psiche que está desmaiada. 

Acto 2 

El teatro presenta la parte interior de un sobervio Palacio fabricado por el Amor, a un 

lado habrà un tocador adornado con todas sus piezas, este Salon tendrá espejos, y 

sobre todo quadros analogos a los diferentes triunfos del Amor: en el fondo habrà 

varias puertas.  

Es de noche. 

Escena 1ª 

Zefiro desciende a Psiche y la coloca sobre un sofà, y sale á dar quentas al Amor del 

éxito de su empresa. Despues de algos instantes buelve Psiche de su desmaio: pero 

en viendose en el mas horroroso desierto, y proxima a ser devorada, todo las asusta, 

el ruido mas ligero la hace temblar, llora, comparece a sus desgraciados Parientes, la 

situacion de su Madre atormenta su espiritu, y su llanto crece, con todo el canto 

agradable de los Pajaros viene à disipar un poco la tristeza de la vella Psiche, la 

obscuridad se los oculta, se levanta, y busca una salida para apartarse de aquel lugar 

quando un ruido terrible iere sus oidos: Se creé perdida, y buelve á caer sobre el sofà. 

Escena 2ª 

Pero quanta es su sorpresa: una voz dulce y encantadora, la habla con la mayor 

ternura, ès el amor, q[u]e pinta á Psiche el ardor de su tierna pasion. Psiche le oie 

atentamente,creè que sueña ó se engaña, se acerca, y parece que se acostumbra à la 
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voz del monstruo, quiere el Amor aprovechar este instante para tomar la mano de 

Psiche; pero un cierto recelo se la hace retirar con violencia esto desespera al Amor, 

suspira, y aun derrama algunas lagrimas. Psiche se conmueve se reprende su dureza 

para con su monstruo que no aparenta querer hacerla daño, y aun se lisongea 

domesticarlo; lo llama, su curiosidad la incita á tocarle; pero nuevamente se admira y 

teme, quando advierte que ha tomado figura humana, quiere huir, la detiene el Amor 

echandose á sus pies, y la declara con tanta ternura el fuego, que le consume que no 

puede ella resistirse a oir sus tiernas declaraciones. Animada por la dulzura, y 

caricias del esposo q[u]e el odio de Venus le ha dado, le hace mil preguntas à las que 

no puede responder el Amor y viendo venir el dia, se và prometiendo bolver á la 

noche. 

Escena 3ª 

Biene el dia à ofrecer á Psiche nuevos objetos de admiracion, todo le parece extraño 

en esta celeste masion, examina todas sus vellezas; pero la lisongean poco; busca á 

aquel á quien desea ver, habre una de las puertas del fondo, y entra en las piezas 

inmediatas. 

Escena 4ª 

Llega el Amor con Zefiro testificandole su agradecimiento por el servicio que acava 

de hacerle, y le pinta con fuego todos los transportes que su alma siente: Suplica à la 

Noche ampare sus deseos, y apresure su carrera, despues llama el Amor los 

Personages sugetos à su Imperio, le recomienda que nada omitan para divertir á su 

Querida, y siendo que llega Psiche se va seguido por todos. 
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Escena 5ª 

Buelve Psiche buscando sin fruto a su Amante se sienta al Tocador y se oie una 

armoniosa sinfonia, se ve venir una tropa de Ninfas y de Zefiritos que traen la ropa 

numpcial, y todos los adornos propios p[ar]a hermosear la naturaleza. Zefiro presenta 

a Psiche joia de diamantes cuio resplandor la deslumbra: Flora la presenta un ramo 

de rosas que tiene la prefencia sobre todos los dones, toma el ramo, y và à el tocador 

à ponerselo, en este momento los Zefiritos trepando sobre el tocador, sobre el espejo 

y sobre el siento, coronaran á Psiche de flores. Zefiro y las Ninfas colocadas en 

diferentes situaciones forman un hermoso grupo, Psiche recibe esta demostracion con 

la maior modestia, las Ninfas procuran a porfia agradar á su nuevo Dueño con bailes 

ligeros, vivos y agradables. Flora, y Zefiro baila un padedú. Flora de una manera 

suave y Zefiro saltando alrededor de ella. Psiche hace mil pregruntas á las Ninfas, 

que no responden sino bailando, llega Tersicore con una Lira en la mano, propone à 

Psiche que baile, ella responde que no sabe pero tersicore le dice que si quiere en una 

leccion sola bailarà tanto como ella, acepta Psiche y Tersicore le da lección de los 

diferentes caracteres del baile, Psiche gazosa quisiera siempre bailar, Zefiro, las 

Ninfas, Flora y los Zefiritos se juntan con ella y forman varios quadros de los quales 

Psiche es el punto principal, despues de estos todos se van dejando a Psiche 

embriagada de gusto y placer. 

Escena 6ª 

Parece que nada falta en la felicidad de Psiche; pero Venus siempre ocupada en 

vengar su afrenta se aprovecha de este momento para presentarse a ella vajo forma 

de su Madre, á esta inexperada visita que sin duda creè Psiche un nuevo favor de 

esposo, llena de gozo, se echa al cuello de su madre, y la habraza estrechamente. 
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Venus procura corresponder a las caricias de su ribal, Psiche le pinta su gran dicha, la 

muestra su Palacio y la ruega que, acepte su bestido numpcial prenda de la 

munificencia de su Esposo, Venus quiere verle. Psiche vaja los ojos sin saber q[u]e 

responder; pero instada por su madre, responde con sentim[ien]to que le ha visto, 

entonces Venus finge que se desespera, que compadece a su infeliz Hija, Psiche en 

efecto se cree entregada al monstruo mas horrible y llora sobre el seno de quien se 

regocija con las lagrimas que hace derramar, finalmente tomando Psiche de la mano 

la lleva al fondo del teatro abre una puerta, y mostrandole un fiero monstruo, le dice 

este es tu esposo. Psiche se estremece, Venus la hace entender que es menester 

emplee todos los medios posibles para librarse de semejante esposo la da un puñal y 

una lampara acomsejandola los oculte hasta el momento que venga el monstruo. 

Psiche, aunque con repugnancia, toma el fatal regalo y lo oculta, Venus se aprovecha 

de este instante para echar un ramo de adormideras en el sofà, y parte despidiendose 

de Psiche con la mayor falsedad. 

Escena 7ª 

La pobre Psiche se entrega al pesar que la causan sus tristes reflexiones: se orroriza 

al pensar que ha tenido un monstruo en sus brazos, y sus lagrimas corren de nuevo. 

Escena 8ª 

La dulce voz de su amante mas tierno viene á enjugar sus lagrimas; se siente agitada 

de un triple sentimiento, el placer de oirle, el horror que debe inspirarle, y el temor de 

la eleccion que medita pero un cierto encanto seductor la anima, se acerca; su 

corazon está mas dispuesto para amar que p[ar]a aborrecer; debe a su Amante 

muchos veneficios, le habla de la leccion que ha tomado diciendole que adelantaria 

mas si èl fuera su maestro. El Amor se sienta sobre el Sofà, y en el momento las 
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adormideras hacen su efecto, y una languidez general le hace entrarse al Sueño, su 

silencio asusta a Psiche, lama à su Amante inutilmente, le busca sin fruto, escucha en 

vano y se cree abandonada, movida de la curiosidad và à buscar la lampara, y el 

puñal, apenas la tiene tiembla; hasta su sombra la asusta apenas puede menearse, y 

cae al lado del monstruo; pero qual es su admirazion quando conoce al amor, se le 

cae el puñal y no se cansa de mirar al Dios; no creè su felicidad a gracias à los 

Dioses, y queriendose acercar à su Esposo una chispa quema el muslo de Amor; este 

Dios se levanta precipitadamente reprende à Psiche y parte desesperado sin oir las 

instancias y ruegos de su Amante. 

Escena 9ª 

En el mismo momento desaparece el Palacio quedando Psiche en el mas horroroso 

desierto, no tarda Venus en venir á apoderarse de su presa, y para mejor atormentar 

su victima llama à la implacable Fisifone que aparece acompañada de sus Hermanos 

y algunas furias y por orden de Venus se apodera de Psiche, la arrevata, y la lleba á 

los Infiernos. 

Acto 3º 

El teatro representa el parage mas espantoso de los Infiernos, el Flegotonte revuelve 

inflamadas corrientes en el fondo, un Bolean se mete hacia el Rio en varias partes 

habrá cuevas y montañas, se descubre la mansion de Zervero. 

Escena 1ª 

Psiche muestra la maior desesperaz[io]n; el pasage donde se alla la orroriza; pero 

siente menos la muerte, q[u]e la perdida de su Esposo. 
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Escena 2ª 

Tisifore, Alecto, Megera, la Envidia, el Odio y otros armados con serpientes 

venenosas, vienen á tosigar el corazon de Psiche, la persiguen y haviendola bien 

pronto cogido, la atan en una oscura caverna avitacion de Serpientes, despues van a 

buscar la ropa numpcial, que Psiche ha creido dar a su madre; se la muestran, y la 

echan en una sima de fuego; Este espectaculo causa mas dolor a Psiche, que la 

picadura de las serpientes; pero no satisfechas las Furias desatan a Psiche, y 

haviendose armado de corazas, y puñales encendidos obligan á Psiche á suvir al 

Bolcan. En este momento suelto Zervero por orden de Tisifone hace oir sus 

espantosos ladridos, persigue a Psiche, que asustada cae en el Rio; las orribles Furias 

se regocijan con danzas infernales. 

Escena 3ª 

Venus biene à gozar los tormentos de su ribal y no viendola pregunta por ella 

Tisifore la cuenta lo que se ha hecho y no contenta Venus, manda a las Furias la 

buelvan a traer. 

Escena 4 

Se abre el Teatro y sale Psiche en medio de un grupo de Furias con achas encendidas, 

Venus la hace atar á una peña, y se inventan mil tormentos para agoviarla, no 

pudiendo resistir, cae desfallecida sobre la misma peña, vienen las Parcas estiendese 

el hilo de la vida de Psiche la cruel Atropos con la fatal Fixera solo guarda la orden 

de Venus. Psiche habre los ojos, suplica, y se echa á los pies de la Diosa que se 

regocija viendo su Rival á sus pies; pero la halla tan hermosa que pronuncia el 

decreto; se corta el hilo, y Psiche cae muerta. 
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Escena 5ª 

Llega el Amor y viendo este espectaculo se enfurece tanto q[u]e persiguiendo a las 

Furias solo pueden uir de su colera precipitandose en varios avismos, buelve despues 

el Amor y llena á Venus de amenazas y recomendaciones. Rompe sus fechas, su 

Arco, su alxava, y los arroja á los pies de su madre; desata à su querida Psiche, y 

llora sobre ella, Venus enternecida por la pena de su Hijo empeña el poder de Jupiter. 

Escena 6ª 

Truena se cubre el Infierno de nuves, vaja Jupiter à dar la vida a Psiche, dà á Venus 

la corona de inmortalidad con la que corona á la Diosa à Psiche, el Amor, y ella dan 

gracias al Padre de los Dioses, quien con una seña hace disipar las nuves, en el centro 

esta Ymenes, que une á los dos Amantes, Hevè por orden de Jupiter les presenta la 

copa numpcial, y esta union se celebra con una magnifica fiesta en que se mezclan 

varias Divinidades del Olimpo. 

Fin 
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LA ROSIÈRE O SEA LA FIESTA DE LA ROSA (Pierre Gardel) 

TCdP Premiere  26 December 1798 

Source  E-Mn T/11428 

Spanish Title La Rosière o sea La fiesta de la rosa 

Director Pierre Gardel 

Choreographer Pierre Gardel 

Language(s) Spanish 

Size and No. of Pages 8º, 16 

Notes 
Cotarelo’s transcription has been corrected, Lucas is not 
played by Mr. Lolli but by Mr. Giraud. The character 
Bailio is now included. 

 

Bayle de acción en dos actos. Compuesto por Mr. Gardel, Compositor de Bayles del 

Teatro de la Opera de París, adoptado al de Madrid por el Sr. Jacobo Deshayes, para 

representarlo en el día 26 de diciembre de 1798. En la oficina de Ortega.  

 

Condes o Señores del Pueblo — Mr. Huard y Mlle. Couxtou 

Lubín y Roseta, Esposos premiados y Zeladores — Mr. Deshayes y Mme. Lavoisier 

Alina, actual Rocier — Sra. Radaeli 

Alexo, amante de la misma — Mr. Giraud 

Nicolasa, madre de Alina — Sra. Mari.  

Coleta, joven Pastora — Mme. Gaillet 

Colin, su amante — Mr. Doucet 

Anita, joven Aldeana — Mlle. Hutin 

Lucas, su amante — Mr. Giraud 

El Bailio o Juez del Pueblo — Mr. Lolli 

Pastores, Pastoras y Aldeanas, que han sido Rocieres premiadas 
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APPENDIX I:  

REGULATIONS: REGLAMENTO PARA EL MEJOR ORDEN Y POLICÍA DEL 

TEATRO DE LA OPERA (JANUARY 1787) 

The following text is a transcription of the regulations published by Diario de 

Madrid with regard to the good order of Teatro de los Caños del Peral. 

REGLAMENTO PARA EL MEJOR ORDEN Y POLICÍA DEL Teatro de la Opera, cuyo 

privilegio se ha servido conceder el Rey á los Reales Hospitales, aprobado por S. M., y 

comunicado á la Sala de Alcaldes para su publicación, en virtud de Real Orden de once de 

Diciembre de mil setecientos ochenta y seis.  

I. La Sala de Alcaldes de Casa y Corte ha de tener privativamente la jurisdiccion y

autoridad en el acto de las representaciones por medio del que diputare, como lo practican 

los demas Coliseos, cuidando de la execucion de este reglamento en los Capítulos que 

comprenden la seguridad, la decencia y el buen orden del Público.  

II. La economia del Teatro, ó el gobierno interior de las partes de que se compone, como

son el contrato que hiciere qualquiera Empresario con los Hospitales, las escrituras ó 

convenios del mismo con las Partes de representado, cantado, bayle, música ú otros 

sirvientes del Teatro, el exámen de las piezas ó composiciones, y la decencia de la 

representacion, con los demás objetos de economia, pertenecerán á la Junta de Hospitales 

que los desempeñará por medio de una comisión compuesta de su Hermano mayor, y de 

uno ú dos Individuos suyos.  

III. Este Teatro se abrirá todos los años en I.° de Octubre, y se cerrará en I.° de Julio,

empezando las representaciones á las siete y media de la noche, y acabándose forzosamente 

antes de las once, para dar tiempo á que se recojan los Expectadores, y que no se perjudique 

á los Cómicos Españoles que representan por las tardes en el discurso del año, y solo por 

las noches en los tres meses de verano.  

IV. Siendo sumamente esencial precaver de toda confusion y tropelia al entrar ó salir del

Teatro á la clase numerosa y muy atendible de la gente de á pie, cuidará la Junta que se 
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practiquen en la parte colateral del Coliseo, enfrente del jardin de las Monjas de Sto. 

Domingo,  

una entrada separada, á la qual sola podrán arrimar los coches, y otra destinada á las 

mugeres de la Cazuela en la parte opuesta, enfrente del juego de pelota, y la entrada de la 

fachada principal quedará para las gentes de á pie, las que podrán salir con la mayor 

comodidad y sin ser molestadas por los coches, respecto á que estos, que deberán colocarse 

por su turno, y en fila, en la Plazuela de los Caños, quedarán impedidos por unos palenques 

ó cadenas de acercarse á la fachada principal y á la boca-calle del juego de pelota.  

V. Para evitar toda disputa entre los coches deberán, á medida que lleguen, ir á tomar en

una ú dos filas el lugar que les corresponden, según su turno, sin que ninguno (sea de quien 

fuere) pueda pretender adelantarse á otro, excepto el del Hermano mayor de los Hospitales 

y el del Alcalde de Corte que asista de oficio; pues estos podrán ponerse separadamente en 

el medio de la Plaza, para estar prontos en qualquier urgencia.  

VI. Para mantener estas disposiciones, el Gobernador Militar de Madrid destinará un

piquete de Caballeria ó Dragones, á fin de ocupar las bocas-calles y Plazuela del Coliseo; y 

la guardia de Infanteria que se acostumbra en el interior del Teatro, con un Ayudante de la 

Plaza, que deberá asistir en una silla de la quinta Luneta, como es costumbre, para auxiliar 

las providencias del Alcalde, y este destinará un Alguacil luego que se acabe la función 

para el mejor orden de los coches, cuidando que estos arrimen en una de las filas, y que sus 

amos no los detengan mucho al tiempo de tomarlos, dando cuenta á dicho Alcalde de 

qualesquier suceso notable que ocurra, no permitiendo antes de la representacion, durante 

ella, ni despues, hombres parados ni de planton en las esquinas y puertas inmediatas del 

Coliseo, que impiden el tránsito de coches y gente, de que cuidarán los centinelas.  

VII. La Junta de Hospitales cuidará que la Sala esté iluminada de modo que se vea el

interior de los Palcos, Gradas y Cazuela, para evitar todo desorden y exceso, y que la 

vigilancia del Alcalde y sus Ministros pueda abrazar todas las partes del Teatro.  

VIII. La Cazuela, en que no podrán entrar los hombres, se establecerá enteramente según el

uso de los Teatros Españoles, con barandilla cerrada, y de altura conveniente, y con sola la 

diferencia de que para la disposición del Coliseo de los Caños se pondrá con entrada 
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separada, y abrazará la mitad de la Sala, quedando con separacion la otra mitad para la 

Tertulia, á la que, como tampoco á las Lunetas, podrán admitirse las mugeres.  

IX. Durante la representacion los Expectadores de la Luneta, Galerías, Tertulia y Cazuela

quedarán sentados, sin que les sea licito levantarse no siendo para salir; y aunque podrán 

levantarse en los entreactos, se abstendran de todo bullicio y falta de compostura, pues el 

Alcalde mandará inmediatamente expeler del Teatro sin distincion de clase á qualquiera 

que faltase al decoro debido al Público y abusase de la libertad regular que pide una 

diversion honesta, y por lo mismo no se repetirán bayles, músicas ú otra habilidad aunque 

lo pida el Patio ó persona, por distinguida que sea.  

X. En los tránsitos de los Aposentos no se permitirán hombres parados ni embozados,

cuidando la centinela de ello. 

XI. No se consentirá hacer señas ni hablar desde el Patio á las mugeres.

XII. Ninguno podrá ponerse el sombrero durante la representación ó en los entre-actos de

ella: tampoco podrá fumar ó encender cigarros en ningun tiempo. 

XIII. No se permitirá entrar persona alguna embozada, con gorro, ni otro disfraz que le

oculte el rostro, ni que en los Aposentos, Galeria, Lunetas y Tertulia estén los hombres con 

embozo, ó las mugeres cubiertos los rostros con sus mantillas, cuidando de la observancia 

de este capítulo los Cobradores, que lo advertirán y darán cuenta al Alcalde en caso de 

contravencion.  

XIV. La Junta de Hospitales procurará que los Representantes observen las reglas de

decencia y decoro que les corresponden, prohibiéndoles durante las representaciones que 

entre otro en el Teatro y Vestuario que no sea parte en ellas, el Empresario, dependientes 

suyos, 6 sirvientes del Teatro, lo que zelará también el Alcalde.  

XV. No podrán dichos Actores y Actoras hacer gestos, señales, ni corresponder con

cortesias á las que recibieren, ó al retirarse de la Scena á los aplausos que les dieren. 

XVI. Tampoco podrán añadir cosa alguna al texto literal de las composiciones que

representaren, ni permitirse gesto alguno equívoco, pues por este exceso, y por hacer 

señales de inteligencia á alguno de los Expectadores, será conducido inmediatamente 

qualquiera de ellos á la cárcel por el tiempo que estimare conveniente el Alcalde, quien 

pasará aviso á la Junta para que pueda suplirse la falta del arrestado.  
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XVII. Nada es de mayor conseqüencia que las lecciones que percibe el Pueblo en el Teatro;

por lo que ninguna composicion dramática podrá representarse sin haberse examinado y 

aprobado por la comision de Hospitales, la qual cuidará que todas sean ó inocentes ó útiles, 

cercenando lo que no sea conforme con las máximas de la Religion y buenas costumbres; y 

si no obstante al tiempo de la representacion ó bayle advirtiese el Alcalde alguna cosa 

reparable, podrá prohibirlo inmediatamente.  

XVIII. Mereciendo el mayor cuidado este punto esencial, y siendo de desear que la Opera

Italiana vaya preparando no tan solo otra Opera Española, sino también contribuya á la 

mayor perfeccion del Teatro Nacional, podrá la Junta de Hospitales substituir Operas 

Españolas á las Italianas, o alternar con otro género de composiciones dramáticas en los 

días de hueco que mediasen entre las Operas, y dar academias de música en las quatro 

primeras semanas de la Quaresma, asistiendo un Alcalde de Corte á estas funciones en los 

mismos términos que á la Opera.  

XIX. Aunque la Junta podrá traer de donde quisiere los Cómicos para este Teatro,

procurará se prefieran los Músicos nacionales ó domiciliados en el Reyno; y para las 

composiciones Españolas podrá valerse de las dos Compañias establecidas en esta Corte, 

tratando con ellos  

el precio de su trabajo; pero deberán estos producir una certificacion de su autor respectivo 

de no hacer falta á su obligación principal; y en defecto de estos podra tratar con otros 

Cómicos ó aficionados, con libertad recíproca en los ajustes.  

XX. Además de esta precaucion, y de la diferencia de horas señaladas en el Capítulo III,

para no perjudicar las Compañias de esta Corte, la Junta de Hospitales cuidará que las 

composiciones Españolas que se representaren en este Coliseo no estén comprehendidas en 

el repertorio ó caudal de dichas Compañías, y sean nuevas, originales ó traducidas, 

excluyendo de ellas quanto disonare del buen gusto, y de la sana moral, por el examen 

mandado, y que no podrá dispensarse.  

XXI. La Junta de Hospitales podrá arrendar y ceder á uno ó más Empresarios la facultad

privativa que le está concedida, con las ampliaciones y condiciones referidas; reservándose 

siempre la inspección y autoridad necesaria para hacer cumplir los Capítulos referentes al 

buen orden, y dexando solo la libertad y direccion de todos los por menores económicos al 
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referido Empresario, el que como responsable debe obrar con independencia en la elección 

y ajuste de las Partes, variacion de representaciones, nombramientos ó separacion de 

dependientes, y método de cobranza; bien que de todos modos esta deberá hacerse con 

boletines de entrada para todos los asientos y parages de la Sala.  

XXII. Los precios de cada asiento y Aposento se señalan en un arancel al fin de este 

Reglamento, con distincion entre los que se abonen por todo el año ó su mitad, y los que 

ocurrieren eventualmente al espectáculo, pudiendo la Junta ó el Empresario moderarlos; 

pero nunca exceder de ellos.  

XXIII. Para evitar toda discusion no se podrá reconocer más título de preferencia para 

ocupar qualquier parage de la Sala que el abono que se admitirá solo por los Aposentos y 

Lunetas, ó el haber llegado prime- ro el que lo ocupare; no permitiendo la justicia mas 

acepción de personas.  

XXIV. Para asegurar dicha preferencia y compensar la equidad de precios que desfrutarán 

los abonados, deberán satisfacer por lo menos la mitad del abono anticipado; previniéndose 

que no se reconocerá ni admitirá en ningún Tribunal fiado de esta especie, y que qualquiera 

que supiere que una persona abonada no ha satisfecho el precio de su abono, podrá, 

aprontando el importe, exigir que se le substituya en su lugar, debiéndose cobrar en el 

mismo acto de todo boletin, sin distincion de personas.  

XXV. Aunque todos estos capítulos quedan cometidos á la Junta de Hospitales para cuidar 

de su observancia gubernativa y económicamente, careciendo esta de la jurisdiccion 

necesaria, siempre que se llegase á términos judiciales entre la Junta de Hospitales, 

Empresarios ú otros dependientes sobre cumplimiento, rescision de contratas ú otras 

disputas de esta clase, ha nombrado S. M. al Corregidor de Madrid con las Alzadas ó 

Apelaciones adonde corresponden, como se observan con los Cómicos, reduciéndose su 

jurisdiccion á los asuntos de Teatros, sin que en los demás gocen los Actores de fuero ni 

excepcion alguna, quedando sujetos á la Real Jurisdiccion Ordinaria, según la orden de 24 

de Noviembre de 1774, y sin introducirse en la policía del Teatro, que pertenece al Alcalde 

de Casa y Corte que asiste por turno.  

XXVI. Siendo los precios del abono respectivos á las ciento y cinqüenta representaciones 

señaladas para la Opera, deberán los abonados satisfacer á parte, y por los mismos precios, 
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las funciones extraordinarias á que asistieren ; y si dexasen de hacerlo, también con 

anticipación, entrarán estas en el número de las ciento y cinqüenta pagadas, y perderán su 

asiento ó Aposento para las que quedaren en la temporada.  

XXVII. Al Corregidor y Ayuntamiento se destina el Palco de frente del Teatro: y si la Junta

de Hospitales tuviese por gravosa la falta de su precio, se rebaxará del rédito que se pague á 

la Villa por el mismo Teatro.  

XXVIII. Al Magistrado se le destina el Palco primero de la primera orden, entrando por el

Patio, á la mano derecha, con una division para subalternos y dependientes, y salida pronta 

al Patio, Aposentos y Vestuario en qualquiera urgencia.  

XXIX. La Junta de Hospitales tendrá su Palco en la misma primera linea, entrando por el

Patio, á mano izquierda, con las comodidades, salidas y divisiones que el antecedente, 

destinado al Alcalde de Casa y Corte, siendo estos dos los únicos Palcos gratuitos.  

XXX. Asimismo se reservarán hasta la una del dia tres Palcos de privilegio ú orden para el

Sr. Presidente ó Gobernador del Consejo, el Corregidor, y Hermano mayor de los 

Hospitales, pagándose siempre que se ocuparen por los precios eventuales; y pasada dicha 

hora sin aviso al Asentista, podrá este disponer de ellos.  

XXXI. Para evitar qualquier riesgo de fuego ó ruina, ademas de deber reconocer

diariamente uno de los Comisarios del Hospital la disposicion del Teatro y Bastidores, y de 

no consentir decoraciones hechas de materias fácilmente combustibles, será responsable de 

la existencia continua y buen estado de las bombas y cubos de agua necesarios para apagar 

qualquier incendio en su principio, lo que quedará señalado por la certificación que dieren 

los dos Maestros mayores de Madrid y del Hospital; debiéndose asimismo reconocer por 

ellos dos veces en la temporada la seguridad del edificio en todas sus partes.  

XXXII. Para que á pesar de estas disposiciones se evite la confusion que nace del susto que

suelen causar los accidentes mas leves, se pondrán todas las puertas del Coliseo de forma 

que se abran hacia afuera, y pueda en el menor tiempo posible quedar vacío de los 

concurrentes; y de la observancia de este Capítulo y el antecedente, cuidará con la mayor 

atención el Alcalde.  

XXXIII. Los Alcaldes en sus respectivos dias de asistencia á la Opera, y demás funciones,

emplearán todo su cuidado en que se observe este Reglamento, castigando á los 
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contraventores, ó dando cuenta á la Sala para que lo execute, sin que valga fuero ni 

esencion alguna, y la Tropa dará en este, y los demás casos el auxilio que le pidieren: y si 

los contraventores fuesen personas que por su empleo ó carácter merezcan ser distinguidas, 

y no bastasen los oficios atentos del Alcalde, dará este cuenta al Sr. Presidente ó 

Gobernador del Consejo para que lo ponga en noticia de S. M.  

XXXIV. Estas reglas aprobadas por S. M. se han comunicado á la Sala de .Alcaldes, y

Junta de Hospitales, para que cuiden de su publicacion y cumplimiento en la parte que les 

tocan; y en su conseqüencia se han mandado imprimir por la Sala, que publicará vando de 

aquellos Capítulos, que tienen por objeto el buen orden de la representación, para que no 

pueda alegarse ignorancia.  

VANDO 

Manda el Rey nuestro Señor, y en su Real nombre los Alcaldes de su Casa y Corte: Que en 

conformidad del Vando publicado por la Sala en treinta y uno de Octubre de mil setecientos 

sesenta y seis, sobre la mejor Policía y orden de los Teatros, y con arreglo á lo establecido 

por S. M. para el de la Opera en el Reglamento de diez del corriente, á fin de que en esta se 

observen la tranquilidad y decoro á que es acreedor el Público, y que toca prevenir al 

Gobierno, se previenen los siguientes Artículos para su exacto cumplimiento.  

I. El empezar la Opera será precisamente á las siete y media de la noche, para que pueda

concluir á hora cómoda, y el Alcalde tomará providencia con los Actores que fueren 

morosos.  

II. A diez y seis pasos enfrente de las dos esquinas del Coliseo no se dexará arrimar coche

alguno, excepto el del Alcalde de Corte y Hermano Mayor, para que la gente de á pié pueda 

salir y entrar con comodidad en el Teatro.  

III. Todos los coches podrán arrimar para dexar sus amos por las dos puertas de Aposentos

y Lunetas que están enfrente del Jardin de las Monjas de Santo Domingo, y para ello 

baxarán precisamente por las calles de la Priora y Peral, excepto los coches del Alcalde de 

Corte y Hermano Mayor, que podrán entrar y salir por donde les acomode.  
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IV. Al ángulo que hacen estas dos calles se pondrá un Soldado para que los coches arrimen

en una sola fila, cuidando alterne uno de cada lado. 

V. Luego que se haya concluido el último Bayle, no podrán baxar los coches á arrimar á la

puerta de Lunetas y Aposentos por dichas calles de la Priora y Peral, por deber quedar 

expeditas para la salida del Teatro, y que no se encuentren los que salen con los que llegan.  

VI. Conforme dexen á sus amos, se irán alineando en la Plazuela en dos ó mas filas, de

modo que quede libre el paso para la gente de á pié; y concluida la Opera formarán en una 

fila para arrimar á las puertas de Palcos y Lunetas; y para ello habrá un Alguacil destinado 

cuidando que así se practique, y que sus amos no les detengan al tiempo de tomarlos, lo que 

auxiliará la Tropa.  

VII. Si los dueños de los coches quisiesen se retiren á sus casas, y que vuelvan al

concluirse, tendrán entendido que deben salir por la Plazuela de Sto. Domingo, y baxar por 

el mismo parage á ponerse en fila siempre que esté ya cerrada la entrada por las calles de la 

Priora y Peral.  

VIII. Si principiada la Opera quisiese alguno salir de ella, deberá arrimar el coche á la

puerta de los Palcos y Lunetas para salir por la referida Plazuela, y no por otra parte. 

IX. El paso á Palacio quedará libre inmediato á la Biblioteca, sin que por allí baxen coches

al Teatro. 

X. Entrarán los hombres en el Patio ó Gradas con sosiego para no incomodarse unos á

otros, ni causar confusión á los Cobradores. 

XI. Desde que el primer Actor salga á las Tablas, hasta el fin, y aun en el hueco de las

Jornadas y Saynetes, no quedará con el sombrero puesto ninguno en Aposentos, Lunetas, 

Gradas, Tertulias, ni Patio, porque se impide la vista de unos á otros.  

XII. No se permitirán en ninguna parte del Coliseo gorros, ni otro disfraz que oculte el

rostro, ni en los Aposentos hombres embozados, ó mugeres con mantilla ó manto sobre la 

cabeza, pues al entrar en ellos deberán ponérsela al cuello; y los Cobradores lo advertirán, y 

darán cuenta al Alcalde en caso de resistencia.  

XIII. No se podrá encender hacha de viento, ni de cera, ni cigarro alguno de puertas adentro

de los Teatros, antes, ni después de la representacion, ni durante ella. 
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XIV. En la Cazuela observarán las mugares la modestia y compostura que corresponden á

su sexo. 

XV. Durante la representacion, los Expectadores de la Luneta, Galería, Tertulia y Cazuela

quedarán sentados, sin que les sea lícito levantarse no siendo para salir inmediatamente; y 

aunque podrán executarlo en los entreactos, deberán abstenerse de todo bullicio, y falta de 

compostura, pues el Alcalde mandará inmediatamente expeler, sin distinción de clase, á 

qualquiera que faltase al decoro debido al Público, y abusase de la libertad regular que pide 

una honesta diversión.  

XVI. No se permitirá se repitan bayles, música ú otra habilidad, aunque lo pida el Patio, ó

alguna persona, por distinguida que sea, tomando las providencias que se tuvieren por 

convenientes para contener todo desorden.  

XVII. En los tránsitos de los Aposentos no se dexarán hombres parados, y mucho menos

embozados, ni en las puertas del Teatro, porque estorban el tránsito de la gente de á pié y 

coches, cuidando las Centinelas de que así se observe.  

XVIII. No se consentirá hacer señas, ni hablar desde el Patio á las mugeres, pues el Público

merece se le guarde toda atención. 

XIX. Para evitar disputas, no se podrá reconocer mas título de preferencia para ocupar

qualquier parage de la Sala que el abono, que se admitirá solo para los Aposentos y 

Limetas, ó el haber llegado primero el que le ocupare, no permitiendo la Justicia mas 

acepcion de personas en una concurrencia pública.  

XX. No se darán Aposentos baxo nombres supuestos, sino al de la persona principal que lo

encargase, para que la Justicia pueda tomar conocimiento pronto de los que los ocupan, en 

caso necesario.  

XXI. Se instruirá por los Amos á los Criados de que no causen rumores mientras los

aguardan, y que los Cocheros no abandonen la vista de su respectivo coche, porque serán 

responsables de qualquier accidente que por su omision sobreviniere.  

XXII. No lleva el Gobierno otro objeto en estas prevenciones que establecer con ellas

aquella decencia y moderacion que convienen pan las concurrencias públicas; y á fin de que 

se cumplan puntualmente por todos, ha mandado S. M. se castiguen los contraventores á 

proporcion de su exceso, tomando el Alcalde pronta providencia, ó dando cuenta á la Sala, 
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si las circunstancias lo pidieren, ó á S. M. por medio del Señor Presidente ó Gobernador del 

Consejo, si fueren personas que por su empleo ó carácter merezcan ser distinguidas, y no 

bastasen los oficios atentos que se les pasen, sin que valga fuero, ni exencion alguna.  

XXIII. Para que las representaciones se executen con el lucimiento propio de una Corte, se

ha arreglado y aprobado por S. M. el Arancel de precios advirtiendo que no se paga nada 

por la entrada. 

Este Vando lo señalaron los señores de la Sala á 22 de Enero de 1787. 
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APPENDIX J: 

TRANSCRIPTION OF A SELECTION OF LETTERS AND ARTICLES 

PUBLISHED IN DIARIO DE MADRID, ESPÍRITU DE LOS MEJORES DIARIOS 

LITERARIOS QUE SE PUBLICAN EN EUROPA AND MEMORIAL LITERARIO 

J.1. DIARIO DE MADRID

DM 4 January 1788, 13-15 

A los Diaristas 

Muy Señores míos: en todos los países de Europa donde se acostumbra la diversión 

de la ópera italiana el primer cuidado del que la toma a su cargo, es atraer la 

concurrencia del público. Hay varios medios para lograr este fin, y creo que entre 

otros no será desagradable el que voy a manifestar, siquiera por su novedad, y por no 

ser difícil su aplicación.  

Es digna de observarse la afición más que mediana que este urbano, culto y político 

pueblo de Madrid, ha manifestado y manifiesta constantemente para la ópera, a pesar 

de la diferencia del idioma, de los vaivenes que ha experimentado la empresa en este 

primer año, y de las imperfecciones que todavía se reparan en la compañía de 

representantes y se remediarán con el tiempo. Parece, pues, que mejorando algunos 

papeles, variando más las funciones, dejando más intervalos de vacación a los 

actores para que las estudien bien, y a los espectadores para que las deseen, está 

asegurado el buen éxito de esta empresa, o por lo menos imposibilitada su pérdida. 

Para lograrlo sería necesario que el encargado de la empresa tuviese la facultad de 

hacer representar todos los días de fiesta del verano y el de S. Luis, además de las 

temporadas de estío, y de dar academias de música en el mismo coliseo de los Caños 
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del Peral en cuaresma; y sería utilísimo, aunque no tan preciso, el permiso de 

aumentar un tercio en los precios de los palcos y boletines cada día de ópera de baile 

nuevo, que en todo el año (supongamos ahora que esta observación sea una 

propuesta efectiva) no pasarán de 30 o 31, y pertenecerá a los Reales Hospitales, 

General y de la Pasión la mitad de este aumento, como también la mitad del producto 

líquido de las academias: arbitrios que reunidos importarán sin falta 70.000 rs. en 

beneficio de los mismos Hospitales, y el empresario puede asegurárselos con un 

depósito. Se darán al público (reservándose la facultad de aumentar este número) 120 

días de representación en el año, exclusivamente de la cuaresma, con 8 óperas bufas, 

3 serias, y 22 bailes. Y respecto de que se formará una compañía de sujetos hábiles, 

de los cuales habrá 2 con 25 mil rs. de paga, 2 con 30 mil, 4 con 40 mil, y 1 con 60 

mil, se hace preciso subir algo los precios de palcos y boletines, como indicará el 

arancel correspondiente; pero sin duda el público quedará gustoso con ver que sin 

embargo de la subida de precios se mira por sus mismos intereses, y con la extraña 

distribución de los días de ópera. Serán éstos: los 80 u 81 días de fiesta que hay en el 

año, fuera de la cuaresma; los 4 de carnestolendas, esto es, el Jueves, Sábado, Lunes 

y Martes últimos de carnaval; los 5 días en que con iluminación se celebrarán los 

años y días del Rey, Príncipe y Princesa nuestros Señores, y por último 30 o 31 días 

de trabajo, (uno por cada semana de las que hay en el año fuera de la cuaresma y 

verano) en cada uno de los cuales habrá ópera nueva, o baile nuevo; de suerte que 

cualquier día de función será fiesta, o gala, o carnestolendas, o novedad. No se 

representará cada ópera, una con otra, más que 11 veces, y cada baile 6.  

Tengo por cosa cierta que atendido lo vario y poco repetido de las representaciones 

no repugnará al público a pagar 20 rs. por la 1ª fila de luneta, 18 por la 2ª, y así por 

grados hasta 10 rs. por la 7ª y 8ª; las galerías parte a 20 y parte a 18; el patio a 4 rs., 
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los asientos de éste a 8 y a 6, la cazuela y tertulias a 8, 7, 6, 5; y finalmente los palcos 

a 90, 80, y 70; pues al cabo del año le costará la ópera tal vez menos que antes, y 

aunque le cueste lo mismo, se reduce a que en lugar de 5 funciones verá solamente 4 

(porque en lugar de 150 serán 120) pero más variadas y de mejor ejecución.  

Según estos precios una entrada de coliseo lleno subirá a 11.756 rs. no habiendo 

abonos. Pero puede considerarse que haya abonados por 2.400 rs. de la expresada 

cantidad, y haciéndoseles gracia de la cuarta parte, contribuirán sólo con 1.800; y en 

las 120 funciones 216.000. 

Rebajando el abono diario, la entrada eventual del coliseo lleno será de 9.356 rs. y 

presumiendo que los 30 días de ópera o baile nuevo den a 9.000 rs. cada uno, las 81 

fiestas a 8.000, los 5 días de iluminación los 9.356 del lleno, y los 4 de 

carnestolendas a 8.500, resultará todo el ingreso, con los 216.000 rs. de abono y 

20.000 del café y botillería, en 1.234.780 rs. Desfalcando ahora los gastos, que 

prudentemente pueden regularse en 16.800 pesos fuertes por la compañía de cantado, 

11.500 por la de baile, 9.830, por la orquesta 1.500, por viajes de actores, y 1.000 por 

el pintor, tramoyista y otros empleados por año, en todo 41.630 pesos fuertes o 

832.000 rs. de gasto anual; y además 240.000 del gasto diario a razón de 2.000 rs., 

por cuyo motivo sube todo el coste de la empresa a 1.072.600, quedarían de 

beneficio líquido 162.180 rs., suponiendo que el que le tocara en las academias y 

aumentos de precio en los días de novedad bastase para comprar los enseres del 

teatro, o a lo menos para resarcir el valor en que se hubiesen deteriorado al cabo de 

un año.  

Si no se permitiese el aumento de precios de la entrada diaria, ni el de los días de 

ópera o baile nuevo, está pronto el remedio. Los papeles serios en este sistema tienen 

581



poquísimo que hacer, y ganan su sueldo anual como los demás; por otra parte los 

músicos se contratan por año, y para tocar cualquier noche que se les mande. 

Habiendo pues tantos días vacantes en la semana, podrá elegirse uno de cada una de 

las 30 ya mencionadas, y dar en él una academia o concierto en que los papeles bufos 

entrarán poco o nada, y como el gasto diario de esta función es muy reducido, dejará 

ella sola tanta utilidad, que aunque se rebaje el ligero perjuicio que puede causar a las 

funciones de teatro, quedará lo bastante para subsanar la falta de los aumentos de 

precio.  

Toda esta observación sobre la ópera, especialmente cuanto a los medios de atraerla 

muchos concurrentes todos los días, está fundada en la práctica y en un por menor de 

cálculos que tengo guardados por ahora. La remito a Vds. para que se sirvan 

comunicarla al público cuanto antes, ínterin queda su más afecto servidor. 

F. M. 

[Véase la carta del 12/1/1788] 

 

DM 12 January 1788, 45-47 

A los Diaristas 

Muy Señores míos: Hablo con Vds. aunque me dirijo indirectamente al autor de la 

carta inserta en el diario del viernes 4 del presente mes y año, firmada con dos letra 

iniciales, que son F. y M.  

El día pasado por casualidad me tentó la birria a comprar el diario, que yo no lo 

acostumbro (porque me peino deprisa) y justamente me tocó la suerte de 

encontrarme con la noticia de las grandes ventajas que presenta a cualquiera que 
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tome a su cargo la empresa de la ópera de los Caños del Peral. Desde el principio que 

empecé a leer su periódico, me impuse que sólo se dirigía su papelón a ver si 

encuentra algún tonto que meter por el arillo, como se suele decir. En sus primeras 

líneas ya se halla de menos la verdad, o está mal informado; porque en los meses de 

abril, mayo y junio del año último, había mejores actores que al presente, y concurría 

menos gente, pues hubo muchas entradas de 800 rs., y en la actual temporada, no se 

ha verificado semejante cosa, sin embargo de lo rígido de la estación. Apruebe el 

buen gobierno, el celo, y esmero de los actores, el respeto al público, la vigilancia y 

cuidado de los superiores que están al frente, y otras bien públicas circunstancias, y 

déjese de criticar el mérito de los actores, porque según habla el calculista no conoce 

cuál sea, ni menos el pueblo donde se halla; además que ésta no es culpa de los que 

gobiernan, pues cuando entraron en posesión estos mismos se encontraron, y como 

no son figuras que se hacen en Alcorcón, ha sido forzoso pasar con ellos. Lo que a 

mí me ha dado más que hacer es el término sin falta, con los arbitrios que propone, 

que darán sin falta 70000 rs. (he contado tres veces los ceros) a beneficio de los 

Reales Hospitales; y que el empresario puede depositarlos. Ese dinero no se 

encontrará, porque se acabaron los tontos. Vd. creo que se ha equivocado en los 

ceros, o el impresor ha puesto cuatro para que el público se ría, pues de lo contrario 

es delito imperdonable de crítica; porque dígame, cristiano: el infeliz empresario que 

entre ¿sabrá por ventura los abonos que tendrá? ¿Que se le concederán los aumentos? 

¿Que siempre será igual el número de entradas? ¿Qué las academias, óperas, bailes, y 

demás espectáculos, todos generalmente gustarán? ¿Que los tiempos permitirán la 

asistencia en sus estaciones? Se le ha olvidado al proyectista lo extraviado del teatro 

de los Caños del Peral, por cuya causa no se oye más que decir a las gentes: Yo iría a 
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la ópera, pero está tan lejos...! Vaya: este Sr. o vive muy cerca del coliseo, o es un 

gran jugador de pelota, cuando en su papelejo nos evoca al instante la sin falta.  

Es seguramente digna de alabanza la ciencia que posee en el contar porque no puede 

negarse que los números son excelentes; la suma (como saliera bien sacada) no 

parece sino que ya tiene hechos los ajustes con todos los individuos del teatro, y los 

carruajeros están ya previniendo las mulas para enganchar, en el precio que no pone 

en sus cálculos; y se trata de ópera seria, y bufa, y veinte y dos bailes nuevos en diez 

meses, que es el año teatral. ¡Pobres bailarines! ¡Este Sr. quiere acabar con vosotros, 

pues os pone cada doce días un baile nuevo! Cómo se conoce que él no hace las 

cabriolas que no proyectaría con tanta ligereza. En los precios de los actores sí que 

descubre su inteligencia nuestro escritor, pues pone 600 rs. a un primer músico en la 

ópera seria: siento mucho (aunque otros los sentirán más) que no se halle presente el 

pasado empresario Montaldi, para que informase al autor del cálculo cuánto le pidió 

Marquesi el año último por venir a este teatro; y por si no lo sabe yo se lo diré: por 

cada un año 90 duros, coche, y mesa todos los días, y viajes pagados. Lo mismo 

viene a ser poco más o menos que lo que nos dice en su papel, que se puede dar a un 

primer músico que sepa su obligación. Cuentas más galanas no las he visto desde que 

tengo bigotes en la cara. Vamos a otro puntico, y tenga Vd. paciencia, que yo 

también la tuve cuando leía la gran suma de sus números. ¿Y si sucede un lance en el 

teatro (como puede ser) y el gobierno le manda cerrar hasta averiguar, como es justo, 

el hecho verídico: y dilatada esta representación representa el empresario su pérdida: 

y cuando para ello intenta valerse de algunos empeños, y todos le vuelven la espalda 

porque no admitió en la compañía a sus apasionados por no tenerle cuenta en sus 

intereses, pregunto, y entonces ¿quién paga? Porque si Vd. entiende de óperas ya 

sabrá que los italianos en sus contratas, la primera cláusula que ponen es que no 
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siendo incendio de teatro, o muerte de persona Real, no entienden de no ser pagados. 

Verdaderamente que me hallaba confuso, en responder al ver una ganancia tan 

declarada; pero me sacó del cuidado un gracioso lance que allí mismo aconteció, y 

fue: pasaba un muchacho de 13 a 14 años bastante derrotado, con un papelito en la 

mano, donde llevaba escritos cinco números; acertó a pasar al mismo tiempo el tío 

Antón, uno de los panaderos de Vallecas, el muchacho que le vio, creyendo que el 

payo quedaría burlado, le llamó y dijo si le quería comprar aquellos números, que 

eran los fijos que salían en esta primera extracción. El tío Antón le preguntó muy 

serio, muchacho ¿y tú sabes que son ésos los fijos? El muchacho, que ya pensaba 

tener el dinero en el bolsillo, le responde tan alegre: sí, Señor, estos son seguramente: 

y mirándole de medio lado el tío Antón le dijo, pues ponlos para ti si es tan seguro 

ese dinero. No es mi intento el enojar a Vd., sí sólo el que se haga el cargo de que es 

imposible que ningún empresario saque la ganancia que Vd. presenta. Yo no digo 

que pierda siempre que el gusto del público vaya en aumento, como actualmente lo 

empieza a demostrar; pero para ello son necesarias otras circunstancias distintas de 

las que Vd. propone, y sobre todas, tener bien guardadas las espaldas para resistir los 

embates que le pueden sobrevenir, que no serán pocos como se quede al descubierto, 

y crea que estas reflexiones detienen a muchos, y prácticos en varios teatros de 

Europa, el encargarse de semejante empresa, pues lo mejor de todo es ver los toros 

desde lejos.  

En cuanto al café y botillería no atino a responder, porque no sé por dónde empezar 

al ver que pone 20 mil rs. de arrendamiento; y quiere decir que cuando da esta suma 

le ha de quedar de ganancia, sacados gastos, otra mitad, y todo junto se puede regular 

a 60 mil rs.; pero lo que yo puedo decir, como uno de los mayores concurrentes, es 

que siempre que voy lo encuentro desamparado; que sin gente no se puede ganar; 
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que movido de curiosidad y lástima, he preguntado a alguno de los sirvientes que qué 

tal iba; y se me ha respondido que en las circunstancias presentes es imposible 

sostenerle; de donde saco la consecuencia clara de que habla de memoria el Sr. 

Proyectista, pues a ser cierto, más cuenta le tenía al Hospital poner en los parajes más 

públicos de Madrid tres o cuatro cafés, que sin duda alguna le rentarían una ganancia 

más exorbitante estando abiertos diariamente; cuando éste en solos los días de 

representación, y en tres o cuatro horas le da 20 mil rs., que sostener un teatro.  

Si Vd. está convencido, y se da por satisfecho con estas pequeñas advertencias de 

que se equivocó en la ganancia de 162.280 rs. seremos siempre amigos, y sino quiere 

serlo tamboril por gaita, que ahora es el tiempo, y yo soy hombre de buen humor. 

Madrid 8 de enero de 88. 

D. Juan Francisco Peralta y Cisneros. 

 

DM 19 January 1788, 73-75 

A los Diaristas 

Muy Sres. míos: Me obliga a molestar a Vds. otra vez la carta del Dr. D. Juan 

Francisco Peralta y Cisneros que han insertado en el Diario de hoy, y que reprueba la 

mía del día 4 de este mes, pues deseo sanear mi tal cual honrilla, y deshacer alguna 

de sus equivocaciones.  

Con proponer un medio entre tantos como hay de atraer concurrentes a la ópera 

italiana, además de los que ha practicado con mucho acierto la Real Junta de 

Hospitales de esta Corte, por falta de otros que las circunstancias del día no habían 

puesto en su poder; muy lejos de intentar que se perdiese algún empresario, no tuve 
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otra mira que la de procurar por mi parte el fomento de esta noble diversión, porque 

me agrada, porque desde muchos años he tenido conexiones en ella, porque gusta a 

este público que estimo mucho, porque es útil a una causa tan piadosa como los Real 

Hospitales, y porque no la considero dañosa a la diversión nacional. Añadiendo aquí 

de paso que está por demás el consejo que me da el Sr. Peralta de aprobar la 

vigilancia y cuidado de los superiores que gobiernan el teatro de la ópera, pues nunca 

he creído que necesiten de mis débiles elogios.  

Puse en mi carta tres requisitos para asegurar en adelante el buen éxito de la empresa 

de óperas, o a lo menos imposibilitar su pérdida. El de mejorar algunos papeles no es 

más que uno de ellos. Conque si la empresa no prosperaba en abril, mayo, y junio del 

año último a pesar de los mejores papeles que había, no se infiere que la verdad se 

halle de menos en este dictamen mío: ni tampoco puede decir el Sr. Peralta que yo 

estoy mal informado, pues para que no lo esté su merced le aseguro que he visto 

muchas veces los asientos originales de las entradas de aquellos meses: primera 

equivocación.  

Otra: no ha sido yerro de imprenta ni mío la partida de setenta mil reales que el 

empresario puede dar al Santo Hospital. La mitad del aumento de precios en los 30 

días de ópera o baile nuevo (entiéndase en la suposición de que se permitiese ese 

aumento, y si no es forzoso recurrir al remedio indicado en mi papel) ha de importar 

al pie de cuarenta mil reales; pues no es ninguna cuenta galana para quien está 

impuesto en la economía del teatro suponer que este aumento fuese diariamente de 

2666 reales en su total, esto es el tercio de ocho mil a que subiría la entrada regular 

en semejantes días, cuando no a nueve mil. Por otra parte, que las 12 academias de 

Cuaresma puedan producir treinta mil rs. por la mitad del producto líquido, lo 

demuestra (dejando otras pruebas por brevedad) la utilidad líquida de setenta y cinco 
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mil rs. habida en los 13 conciertos que en el año 1769 se dieron por el verano en el 

mismo coliseo, y en los cuales tuve algún interés. Añádase que esta Corte se halla 

ahora mucho más poblada que entonces.  

3ª equivocación: dos bailes nuevos cada mes no obligan al bailarín a hacer mayor 

número de cabriolas, que un baile solo al mes, o tres en dos meses. A lo que le 

obligan es a un mayor número de ensayos pero para esto tiene según mi plan en el 

discurso del año dos días de vacación por uno de trabajo en público.  

La 4ª es decir que pongo el precio de sesenta mil rs. a un primer músico de la ópera 

seria. ¡Pobre de mí! ¿Dónde está esta proposición en mi carta? Dígalo el que la haya 

leído: pues en ella no expresé más, tocante a este particular, sino que uno de los 

papeles costaría esta cantidad, sin hablar de serio ni de bufo, y sin meterme en los 

magníficos proyectos de Montaldi, cual fue el de llamar a Marquesi: proyecto que 

me consta muy bien, por haber estado en mis manos las cartas de Italia que trataban 

de este ajuste.  

5ª equivocación: las contratas que hacen todos los empresarios con los representantes 

no ponen por caso único de suspender el pago de las mesadas a éstos, el incendio de 

teatro o muerte de personal Real: muchísimos añaden la prohibición por orden 

superior: yo mismo y otros de mi casa hemos ajustado sujetos con esta cláusula, y ha 

sido admitida por ellos: Montaldi en alguna de sus contratas puso el caso de incendio 

de teatro, muerte de Príncipe y semejantes; y en otras dice generalmente en caso de 

suspensión o prohibición de teatro, y algunas de estas últimas son de papeles 

principales, y se pueden ver.  

Sin dar por concedidos los demás reparos del Sr. Peralta, cierro porque mis 

quehaceres no me permiten más. Por esta misma razón estoy en ánimo de no 
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contestar a lo que pudiera replicárseme; aunque desde ahora confieso, sin haber 

nunca dicho lo contrario, que no hay total seguridad en la ganancia de 160.180 rs.; y 

en este sentido confesaré también, si gusta el Sr. Peralta, que está equivocado, 

aunque no sea más que con el fin de que siempre quedemos amigos (vean Vds. lo 

que alguna vez cuestan las amistades) pero esta utilidad no es improbable, y deja 

margen para algunos infortunios no previstos: pudiéndose aún conjeturar que con el 

tiempo será segura, por aumentarse la afición en el pueblo.  

Madrid 12 de enero de 1788. 

F.M. 

 

DM 30 January 1788, 117-118 

Señores Diaristas 

Muy Sres. míos, quisiera que Vds. me sacasen de una curiosidad en que me hallo 

tiempo hace, y que no puedo satisfacer por mí mismo, aunque no dejo de brujulear 

algunas razones que aclararían mi duda si me determinase a darlas crédito.  

Hace días que desde que salgo de mi casa hasta que vuelvo a ella (y no me acuesto 

con las gallinas) sólo oigo hablar de un asunto, a que se reduce la conversación 

favorita de ociosos, y semiocupados.  

Si voy a la Puerta del Sol, en todos su corrillos escucho nuevas ideas para el mejor 

gobierno de la ópera: si me paseo en el Prado, cuantos amigos encuentro me 

embocan un discurso sobre la ópera: si concurro por la noche, a una tertulia jocoseria 

donde suelo ir, y en la que antes se decían varias especies agradables y útiles, veo 

con harto sentimiento que ya pasó aquel buen tiempo, y que ahora sólo se piensa en 
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la ópera, por activa y por pasiva: si leo su periódico de Vds. me hallo con un largo 

proyecto de ópera, cuyo ingenioso fundamento se reduce a que este urbano, culto, y 

político pueblo de Madrid desembolse un tanto cuanto más de lo que al presente paga 

por divertirse: bien entendido que si se le rebajan algunos días de representación, 

para eso las que se le den, le dejarán repleto de alegría, y contentamiento, a lo menos 

por media semana: y conociendo que este linaje de ahítos puede ocasionar malísimas 

consecuencias, porque un gusto extraordinario tiene a muchos bajo de tierra, se 

recurre inmediatamente a la dieta de conciertos, que es una especie de ayuda en 

música para zanjar todo inconveniente.  

Ítem más, la cartita del Sr. Cisneros; con su respuesta en que se niega mucho, se 

concede algo y se concluye poco. Y gracias a Dios no ha llegado a mi vista aquel 

correo que nació sin ella; lo que me ha libertado de tener de tragar otra píldora de 

ópera, ¡y qué píldora! ¡Según me han dicho!  

Pues ahora bien Señores Diaristas, Vds. que deben tener más conocimiento de este 

pueblo que un forastero cual yo soy, no sabrán decirme en qué puede consistir, que 

ocupándose tanta gente de todas clases de racionar, y desracionar sobre el mejor 

método de establecer el teatro italiano, y en cuya continuación parece se interesan 

muchos sujetos con el mayor ardor, se limite su benevolencia a prodigar consejos de 

palabra, y por escrito, sin que nadie, nadie, se anime a dar lo que era más necesario. 

Bien lo sabrán Vds. y yo espero me saquen de esta duda, aunque no sea más que para 

liberarme de hacer juicios temerarios con grave detrimento de conciencia. 

Ntro. Sr. guarde a Vds. muchos años. Madrid 24 de enero de 1788. 

B. L. M. De Vds. su más seguro servidor  

Íñigo Butibamba.
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DM 17 June 1788, 666-667 

Señores Diaristas 

No ha de llevarse la Comedia toda la atención: alguna hemos de conceder a la Ópera: 

hasta aquí hemos oído un montón de elogios hechos a la Tirana y la Bermejo; y a 

nadie ha ocurrido contraerse por un momento al mérito de la Galli, y demás partes 

que ayudan con el suyo a hacer agradable y útil esta diversión.  

Bien veo que hablar de cómicos y operistas en un pueblo que los ve y gradúa, casi 

toca en superfluo; pero como el Diario se dirige a todo el Reino, resulta como 

necesario informar a los ausentes de lo mismo que logramos: a este fin no puede 

dañar hacer una sencilla narración del mérito respectivo de los segundos.  

Se presentaron en la primera ópera, como partes nuevas, el Bufo Vedova, el tenor 

Scoveli, la Pelizzoni, y Pavia. El primero tiene gracia, expresión, y mucho 

conocimiento: el segundo es parado de acción, pero logra libertad de garganta, y 

ejecuta con gala. La tercera es singular en los coros, no desagradable en los solos, y 

sumamente viva en los afectos; y el último tiene la circunstancia de ser mejor que los 

que le han precedido.  

La Oltrabelli, como es conocida, basta decir que empezó con aplauso, y le conserva. 

Pasemos a la Galli.  

Esta mujer ha conseguido agradar a todos no tanto con la voz, cuanto con su maestría 

y buen gusto. Sus sentimientos en el teatro tienen un lenguaje lleno de nervio y 

novedad; de modo que sólo pueden formar contraste o competencia los de la 

Pelosini, primera bailarina, y mujer en quien se lisonjea la Naturaleza de haber hecho 

un exceso.  
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Insensiblemente hemos llegado a las partes de baile. Roncy que es el primero debe 

quedar en posesión de su lugar, con la lisonjera satisfacción de que puede haber 

pocos o ninguno que se le dispute. La Tantini, primera grotesca, concilia en cada 

movimiento un aplauso. La Ferrari tiene ejecución y promete más; lo mismo sucede 

a la Cariotina cuya viveza y gracia son apreciables, sin olvidar a Magni, Lombardini, 

y Agostini, que por su deseo de agradar merecen atención y elogio.  

Lo cierto es que la Junta de Hospitales y su dignísimo Hermano Mayor han 

procurado llenar la diversión completamente, sin otro objeto que el honesto y decente 

de divertir al pueblo, y reportar al Hospital la utilidad posible.  

A vista de esto es preciso tributar gracias, y animar su celo con la concurrencia y 

aceptación, para que vean los extranjeros que los Hospitales de Madrid, no sólo 

sirven de curar males y miserias, sino también el mal concepto que han querido 

formar de nuestra cultura y policía. Queda de Vds. &c. 

 

DM 26 July 1789, 825-826 

Elogio a los Autores, Actrices, Bailarines, ornato y orquesta de la Ópera Italiana 

por Antonio Rosales 

Señores diaristas. 

En todo País culto tienen los extranjeros un derecho absoluto de hospitalidad, y 

buena acogida. Por este principio debemos estimar a los Actores de la Ópera con 

acción a nuestros elogios, y no puede llevarse a mal que me tome este encargo. 

La Sra. Benini, primera dama, es la mujer más singular que se ha presentado; tuvo su 

mérito la Oltravelli, y mucho más la Galli, pero queda obscurecido en el cotejo. En 
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esta mujer hallamos buena voz, particular destreza, y un conjunto de todas las 

gracias. No puede darse prueba más completa, que la que ha presenciado el Público 

en la Ópera de la Molinera astuta, y experimenta en la de los Esclavos por amor. 

Sobre estas particularidades tiene la de vestir, y presentarse en el teatro con una 

decencia, que debiera imitarse. Cuando se asocia el mérito con la honestidad, y se 

acompaña de la aplicación, proceden de justicia los aplausos, y se retira avergonzada 

la lisonja.  

Por lo que hace al Sr. Bedova, no puede negarse que mantiene su carácter, y 

desempeño sin decadencia, siendo digno de alabanza, no sólo por esto, sino también 

por el artificio, y destreza con que auxilia, y se sostiene.  

El Sr. Barteli también desempeña su parte con fuego, y actividades; sucediendo lo 

propio al Sr. Pignetti, cuya caricatura, aunque sobrecargada, es recomendable; como 

lo es la bella entonación de la Sra. Pelizzoni, y también la agilidad que acredita en 

algunas ocasiones la Sra. Bardanega, sin olvidar al Sr. Pavia, que hace lo que puede, 

ni a la Sra. Benaglia, que ejecuta cuanto sabe.  

En lo tocante a bailarines, es preciso confesar que la Pelosini, y la Medina, forman la 

más gustosa, y noble competencia, aquélla con los afectos, y ésta con la gracia; no 

siendo menos apreciable la que se advierte entre Vigano, y Medina por el fuego, y 

expresión del uno, y la finura del otro. Las partes de grotesco son singulares. Hay 

una Tantini, que no tiene semejante: un Moñí, que no reconoce igual, una Bragalia, 

que se esfuerza; y un Lombardini que ejecuta: Narichi, es excelente en lo 

pantomimo, y en las composiciones nadie excede al Sr. Rosi.  
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El ornato y servidumbre del teatro, tampoco reconoce ventaja, y son dignos de 

encomio los hermanos Tadeis, por el buen gusto, y nobleza que consignan en las 

decoraciones. 

También corresponde elogio, y alabanza a todos los que componen la orquesta, y si 

no temiera exceder mi propósito, entre los dignos profesores que hay en ella, 

singularizaría a D. Manuel Salido, primer contrabajo por su solidez, inteligencia y 

esmero, y también haría honorífica expresión de los Sres. Ronci, García, Pareja, 

Julianes, Garisuain, y otros.  

Lo que no puedo omitir es el tributo de gracias, y honor a los Sres. que han 

facilitado, y sostienen una diversión tan grata, tan honesta, y tan necesaria en un 

Pueblo, que sirve de domicilio al mayor de los Monarcas, y cuyos sabios ministros 

procuran decorarle, y mantener en él la más fina, y exacta política.  

Este desahogo de inclinación a los que sirven al Público, contribuye a que se 

aumenten los esfuerzos en complacerle, y no puede parecer mal a naturales, ni 

extranjeros. Queda de Vds., Antonio Rosales.  

[Véase la carta del 21/8/1789]. 

 

DM 21 August 1789, 229 

Carta en respuesta a la del Sr. Rosales de 26 de Julio, sobre el mérito de los 

Operistas, bailarines &c. 

A los Sres. Diaristas. 

En todo país culto, se distingue el bueno de lo malo, se hace justicia al mérito, y no 

se oculta el desmérito: el Pueblo de Madrid ve, oye, y conoce, para discernir las 
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expresadas circunstancias: debe admirarse a la verdad, de un elogio tan elevado, y 

sublime, que D. Antonio Rosales, Autor de este encomio, presenta a los Diaristas en 

el de 26 de julio del corriente año, en honra, y gloria de los Actores, Actrices, 

Bailarines, Ornato, y Orquesta de la Ópera Italiana: confieso, que no hallo motivo 

para todas estas distinciones enarboladas; pinta a la Sra. Benini llena de heroicidad 

en un carácter, extendiéndola al mayor extremo de realce y superioridad, sin otra que 

la haga sombra; no se puede negar que excede a la Oltraveli, que para reemplazar a 

esta parte, no es menester mucha suficiencia; pero no voto que a la Sra. Galli, pueda 

haber obscurecido en el cotejo: la voz de la Sra. Benini, es limitada, la falta pecho, 

teatro, y su vestir no causa la mayor atención; tiene desembarazo, y gracia, y en 

mucho más grado la anima cuando inclina su corazón a la ternura, con afectísimo 

estilo a su terreno, y a los más elevados golpes de ejecución.  

Las demás partes cumplen, y trabajan sin particularidad en su obra, sin aquel fuego y 

actividad, que debe encarecer su mayor lucimiento: mudemos ya la hoja, dejando 

arrinconadas las voces, y vengan sin interrupción los bailarines, confesando sin 

lisonja ni agravio a la Pelosini, que los afectos de ésta, gustó a los principios de su 

reinado, y se sostuvo en este contento hasta que lució su fandango, acompañándose 

con los palillos; pero en el día por más que se esfuerce en la acción, batido de pies, y 

cabriolar, que su obesidad no la permite, desagrada a la vista de su rival la Medina, 

cuyo mérito, finura en el baile, batido, afectos y gracejo, la hacen una recomendable, 

y particular distinción, que proceden de justicia los aplausos, avilada la lisonja: los 

pies de la Tantini son primorosos en el baile, y el concurso gusta mucho de su 

habilidad, correspondiéndola con sus aplausos. Vigano, y Medina van a competencia, 

bien que el primero más gusta por su figura, aunque tibio galán, y el segundo por su 

trabajo y lucimiento: los grotescos se esmeran en agradar y corvetean 
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intrépidamente: las demás partes no merecen el valor de la pluma, ni la atención de 

los Diaristas.  

Omito el dar mi parecer tocante al elogio del ornato, servidumbre del teatro, y de 

todos los que componen la orquesta, porque considero este asunto muy cansado, ni le 

reflexiono del caso, cuando un concurso tan ilustrado como el de la Corte de Madrid, 

están hechos a ver y oír los mayores primores, y que le es debido en toda justicia, la 

mayor decencia, gusto, y armonía en todos los casos de unión pública, y particular, y 

de lo contrario sería conceptuar a la nación Española de ridícula y brutal su opinión 

de las demás naciones:  

Queda de Vds. Marcelino Torrones. 

 

DM 10 September 1789, 1009-1010 

Carta contra la del Viernes 21 agosto, sobre el mérito de las Actrices, Bailarines, 

Grotescos, y Orquesta de la Ópera... 

Señores Diaristas.  

Restituido a mi casa después de una corta ausencia, empecé a leer los Diarios 

atrasados, y hallé en el del n. 207 una carta relativa al teatro de la Ópera. No puede 

negarse, que hay en ella elogios de justicia, y elogios de urbanidad; más siguiendo mi 

lectura, me encontré con otra carta en el n. 233, que quiere ser concerniente, pero 

está tan obscura, que no puede saberse si destruye, o apoya, si es crítica, o 

apologética, ni si es menestra o pepitoria.  

Entremos por partes a su examen, dejando a un lado a la Oltrabelli, y a la Galli, 

porque ya son personas, que no hacen, ni padecen. Dice que la Sra. Benini en su 
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vestir no causa la mayor atención, pero no niega, que lo hace con honestidad, y 

decoro, ni puede entenderse, si vestirse con atención consiste en desnudez, o mayor 

costo. Lo primero es detestable; y lo segundo lo que requiere la Ópera, y se 

acostumbra en todos los teatros de la Europa.  

Que tiene poco pecho, y la voz es limitada. En esto da idea de que si entiende 

música, será de gaita. La voz de esta mujer, llena todos los puntos necesarios en su 

cuerda; lo hace con destreza y una gracia inimitable. ¿Se la puede pedir más? Cabe 

que quiera el antagonista, que en lugar de cantar en tiple lo haga en bajo, para 

convencer que le agrada más lo monstruoso, que lo verdadero.  

Y que la falta teatro. Es una impostura, a menos que no quiera mi buen hombre la 

suceda lo que a Atlante con el ciclo que es tenerle a cuestas.  

Habla de las otras partes, impugnando que tengan fuego, y actividad. No quiero 

entrar en disputa. Cuando manifiestan aplicación, y deseo de agradar, se hacen 

acreedoras tanto al aplauso, como al disimulo.  

En cuanto a los bailarines concede preferencia a la Medina, en que estamos 

conformes, si se funda el mérito en los pocos años; pero consignándole, como es 

preciso, en la maestría, y conocimientos nadie puede convenir en nuestro dictamen. 

No soy capaz de exaltar a una con abatimiento de otra. Tiene mérito esta joven, y le 

tiene la Pelosini, pero hay la diferencia de que lo continuo causa indiferencia, y lo 

nuevo, placer.  

A los grotescos les confieso que corvetean, y es prueba de que el autor entiende de 

picadero. Este género de baile es uno en todas partes, y la mayor agilidad, o soltura 

hace toda su recomendación.  
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A favor de la Orquesta nada adelanta a lo que está dicho, y ve el público. Que haya 

igualdad, y desempeño viene desde que hay buenos profesores; y siempre que así no 

sucede, se acreditan de ignorantes, lo que no es nuevo.  

Si no temiera oponerme, o faltar en algo a las sabias providencias del Gobierno, que 

no permiten criticas importunas, ni que se ofenda el decoro del teatro, ni de los 

actores, haría más extensa mi contestación, convenciendo que el autor habla unas 

veces en vascuence, otras en castellano, y ninguna con orden, ni método; pero basta 

lo dicho para que crea la Sra. Benini, que cualquiera, que pretenda interrumpir su 

mérito, su gracia, y su sencillez, experimentará lo que sucede a los perros, cuando 

ladran a la luna; y con respecto a los demás no deben persuadirse a que la malignidad 

o envidia de un Zoylo, sea capaz de tener influjo, ni aceptación en el ánimo de los 

bien intencionados, que conocen, y aprecian la virtud. 

Queda de Vds. su más atento servidor Gonzalo Bazo. 

Con permiso de los Sres. Superiores daremos mañana una copia de la Real Orden de 

S.M. que Dios guarde para las funciones de su augusta Coronación, según la 

determinación ultima del camino de la Carrera o desde Palacio al Prado y Buen 

Retiro, y vuelta de estos al Palacio.  

 

DM 13 October 1789, 1141-1142 

Carta contra que los que han escrito en pro, y en contra, de la ópera, los 

operistas, bailarines, etc. 

Señores Diaristas. 
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Es innegable que su Periódico de Vds. va siendo cada día más apreciable, y que una 

de las cosas que más sientan su mérito, es la imparcialidad con que incluyen en él las 

ideas que cada uno les proporciona, buenas, o malas, dejando el campo abierto para 

las críticas, que sin pasar los términos regulares, tienen que sufrir los que aspiran a 

ver sus miserables producciones en letra de molde. Qué excelente idea esta, para 

contener a tales Pedantes, y animar a las gentes de talento a que publiquen en 

beneficio del común sus concepciones, y poder hacer así un fundado discernimiento 

de lo útil o inútil.  

El temor de la crítica es un gran freno, porque el exponerse a que el castigo sea 

público, así como lo fue el pecado, hará que se miren bien antes de echar en la cajeta 

su papelillo; pues ni el firmarlos con nombres supuestos, o con sólo las letras 

iniciales de los verdaderos, basta para que alguno deje de sacar el ovillo por la hebra. 

Vamos al asunto.  

Por las cartas que Vds. pusieron en los Diarios, números 207, 233, y 253, se ve que 

el autor de la primera, poco hecho a ver representaciones teatrales no ha salido aún 

del embobamiento que le causaron las primeras Óperas que ha visto representar en 

Madrid desde 1736 acá, y así dio pruebas de su admiración maniática, alabando sin 

ton, ni son, a los autores, bailarines, músicos, lanzones, sillas, bancos, y cuantos 

objetos le embelesan, y que por sus 25 cuartos y med. ve congregados en aquel sitio. 

El autor de la segunda más juicioso, le reprende su facilidad en elogiar, y manifiesta 

más claramente el mérito que asiste a los más sobresalientes actores, huyendo de 

hacer mención de las menudencias y pequeñeces que al otro le sacan de juicio. Salió 

la tercera apoyando la primera, cuyo autor sino es el mismo, a lo menos es del propio 

juez; pues todo se reduce a que si fulana canta mejor que zutana, sí aquél baila mejor 

que el otro, si ésta tiene fuego y actividad, sí aquélla canta en tiple, o en bajo. 
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Válgame Dios, y qué dignos de compasión deben ser unos actores, que al cabo de sus 

tareas han venido a parar a que se haga análisis de su mérito, por unos perdularios, 

sin más conocimientos, ni luces para distinguir lo bueno de lo malo, que las que 

adquieren en el Café, Prado, y Tertulias de puerta de calle; no tratando en estos 

sitios, sino con otros tales como ellos, por lo que nunca salen de su ignorancia.  

Baste lo dicho por ahora para ir sacando poco a poco de ésta a tales melenas, por no 

decir paletos. Otro día se les dirá más, hasta que se logre establecer entre ellos la 

máxima: de que no hay cosa más risible en el mundo, que el oír dar a uno su voto 

sobre una materia que el público no entiende. 

Queda de Vds. con todo afecto su servidor 

P. D. C. 

Mañana daremos una carta anónima quejándose su autor de que no se apunten en 

este papel varios remedios útiles a ciertos males.  

 

DM 16 January 1790, 61-63 

Carta sobre la necesidad, y utilidad de un teatro de ópera en la Corte. 

Señor Diarista. 

Muy Señor mío: Quisiera que nuestra Corte fuese en un todo la mejor; y que en el 

ramo de teatros se adelantase lo posible, según se ha ido adelantando en lo demás. 

Sentado este supuesto, y que merece ser el solio de uno de los mayores Monarcas de 

la tierra: que por lo que toca a España es el pueblo más grande, más culto, y más 

hermoso: que en él residen, el supremo Ministerio, Embajadores, Grandeza, Títulos, 
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Tribunales, Casa Real, Tropa, Extranjeros, Comerciantes, infinidad de Caballeros, de 

diversas clases.  

Pues un pueblo que tiene éstas, y otras muchas particularidades; centro donde existe 

lo más florido del Reino, y gentes de tales circunstancias, que deben suponerse de 

gusto, instrucción, y posibles, en tan crecido número cual en ninguno otro de la 

Península: ¿No será merecedor de que se sostenga en él un teatro de Ópera Italiana? 

¿Acaso qué motivos hay para defraudarle de lo que han tenido y tienen actualmente 

casi todos los Soberanos de la Europa para la mayor brillantez de sus Cortes, donde 

además de los teatros nacionales, ha merecido siempre general aceptación el Italiano 

señalándose entre dichos potentados particularmente Carlos VI. Emperador de 

Alemania, la Emperatriz presente de la Rusia, el Príncipe de Wittemberg, el de 

Brunsvik, el de Sterazi en la Hungría, los Electores de Baviera, y de Sajonia, el R. y 

Cristianísimo, el del Inglaterra, y el de Portugal; advirtiendo que en las Cortes 

referidas, tienen por su idioma, menos facilidad en comprender el Italiano que en la 

nuestra; y sin embargo le han sostenido, y asistido a él públicamente los expresados 

Príncipes. 

Y ¿qué diremos al ver que en nuestro mismo Reino, en Ciudades subalternas a 

Madrid, igualmente le ha habido, y hay, como en Barcelona, (cuyo nuevo coliseo es 

singular), Cádiz, Valladolid, Valencia, Sevilla, Alicante, Salamanca, y Zamora? 

Aunque excepto en Barcelona, y Cádiz, ha sido por temporadas ya en unas Ciudades 

ya en otras. ¿Que ya no nos acordamos del Real Teatro del Retiro en tiempo del Sr. 

Rey D. Fernando VI, quien con su amada Esposa daban el mayor realce, asistiendo a 

tal espectáculo que ningún Soberano le ha tenido mejor, ni de más fama? Siendo así 

que Madrid entonces en población, y en un todo, había los tres nacionales del 

Príncipe, de la Cruz, y el de los Caños.  
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Por último, soy de sentir, que la variedad de cosas en las Cortes, y de sus diversiones 

públicas, a más de ser precisas, redundan en su mayor lucimiento, acreditando haber 

gusto, y dinero; por lo que saco en consecuencia de todo lo dicho, ser necesario 

siempre en Madrid el teatro Italiano, así porque no sea inferior, aun en este ramo, a 

casi todas las Cortes Extranjeras, y pueblos de España referidos; como por las 

utilidades siguientes.  

El que nuestros teatros nacionales con el estímulo de aquél, procurarán su 

adelantamiento poniéndose en el pie que tanto se desea: que por 28 Italianos que hay 

en el día en el de los Caños, o los que pueda haber en adelante, se sostienen más de 

180 Españoles, entre músicos, mercaderes, sastres, cereros, drogueros, tramoyistas, 

acomodadores, carpinteros, y otros muchos ciudadanos, unos que prestan su trabajo, 

y otros por suministrar cuantas cosas, y géneros son indispensables para la 

servidumbre de un teatro, como lienzos, cera, colores, madera, ropas, &c. Que dichos 

Italianos comen, beben, visten, calzan, pagan casa, y hacen los dispendios que son 

inexcusables para su manutención, y decencia, en lo que de sus sueldos, con 

precisión, dejan la mayor parte, cuyo dinero circula entre variedad de individuos; que 

muchos de nuestros profesores de música se perfeccionarán cada día más en su arte, 

y mejor si hubiese ópera seria; que con tal teatro se imponen infinitos en la lengua 

Italiana, y con más facilidad si saben la Latina; que el producto de las entradas, a 

cualquier cosa que se aplique, servirá de fomento; y últimamente que éstas, y otras 

muchas utilidades, que resultan, son ciertas, que dándose siempre toda la ganancia en 

beneficio del mismo pueblo, sirviéndole de honor, y ayudando a infinidad de 

familias, y fines piadosos.  
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Vd. Sr. Diarista perdone le ocupe mi carta algún rincón de su Periódico (si la halla 

digna de colocar en él) y mande cuanto quiera a su atento servidor Q. S. M. B. El 

Amante del buen gusto... 

Mañana irá una graciosa Satirilla de nuestro amigo D. Lucas Alemán dirigida a 

nuestro amigo D. Álvaro Guerrero.  

 

DM 9 February 1790, 157-159 

Poética del Teatro. Discurso sobre la Música teatral, sus especies, y variedades 

La música es condición y requisito indispensable del teatro para su alma y mayor 

lucimiento. Pero aunque la escena admite las cuatro especies de dramas trágico, 

cómico, lírico, y bucólico, según ya hemos dicho, ni en todos consiente igual 

cantidad de música, ni igual género de sinfonía. La armonía escénica puede 

considerarse en general con respecto a todo drama, o en particular con referencia a 

éste, o aquél. La general consiste en la orquesta, y sus oberturas, y la particular, o 

especial mira a los recitados, arias, dúos, tríos &c de cuyas ambas hablaremos con 

separación. 

l. Aunque la orquesta fue entre los antiguos distinta cosa que lo que es hoy; pero al 

presente se entiende esta parte del teatro por la delantera de la escena entre la luneta 

y el tablado, y en donde se colocan los coros de música. Compónese por lo común la 

orquesta de violines, violas, violones, contrabajos, oboes, flautas traveseras, clarines, 

fagotes, trompas, y uno, o dos clavicordios. Los violines deben hacer la parte, o 

sinfonía dominante, y principal, por ser los instrumentos de cuerda más 

sobresalientes, y se han de dividir en dos clases, una y la primera para llevar los 

tonos más altos o tiples, y la otra o segunda para los más profundos. Las violas llevan 
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la voz de contralto, situándose entre los violines, y los violones, para unir y hermanar 

el sonido de éstos con el de aquéllos. Los violones son para hacer el correspondiente, 

y perfecto bajo con los violines y así como las violas median entre unos, y otros, 

casando su voz, así la del violón debe mediar entre la viola y el contrabajo, y éste 

forma la voz más baja de los instrumentos de plectro, y cuerdas. El sonido del oboe 

es patético, aunque algo gangoso. El de la flauta traviesa, es dulce y suave, aunque 

algo obscuro; el del clarín, penetrante, y fuerte; y el del fagot grave. Todos estos 

instrumentos de viento, o neumáticos, son sólo para acompañar, y dar más cuerpo y 

valentía a los cordométricos, y de plectro. Las Trompas, que algunos añaden, causan 

también buen efecto en la orquesta, con lo belicoso y armisonante de su voz; pero no 

los timbales, cuyo instrumento pulsátil es muy impropio y ajeno de ella, tanto porque 

hermana ni acuerda su sonido monótono con el de otro ningún instrumento sea 

cordométrico, o neumático, como porque con su voz bronca, y retumbante ofusca la 

melodía, y no la deja lucir. Fúndase esto en que todo instrumento de piel, y de golpe, 

como el timbal, tambor, pandero, pandereta y demás de su especie, son ineptos para 

formar acordes y consonancias; y sólo pueden servir para reglar, y medir el compás. 

Esta medida y regla no necesita la orquesta que se la ajusten los timbales; porque 

para eso tiene el clavicordio, el cual sin disputa, y por lo que se parece al órgano, es, 

y debe ser el principal instrumento de ella; el que la arregla al compás; el que la mide 

el tiempo, la aviva la voz, la reprime el tono, sostiene su sinfonía; y por fin la 

gobierna y la va llevando. Los demás instrumentos músicos tales como el salterio, el 

arpa, cítara, bandurria, bandola, &c. son ajenos de la orquesta teatral; así como 

dijimos serlo ciertos versos, y rimas por respecto a los dramas. Sin embargo, la 

guitarra española, por la gravedad armónica de su bajo, no es mal instrumento, 

tocándole bien, para acompañar junto con el clave; pero a todos los instrumentos de 
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cuerda, y de viento obscurecería en el teatro; a ninguno dejaría lucir; y por todos 

suplirá el magnífico órgano, si este completo y verdadero instrumento musical se 

dignase entrar en la orquesta, y no tuviese destino, y empleo mucho más noble que es 

el de servir a Dios, alabándole en el templo. El órgano es el Proteo de la música que 

en todo se transforma y todo lo imita; y por tanto no le debe usurpar el recreo 

profano al culto divino. Dos circunstancias muy conducentes requiere la orquesta 

para su perfecto arreglo, la una referente a su construcción material, y la otra a su 

distribución armónica. En cuanto a lo primero exige que el palenque, valla, o barrera 

en que se la incluya tenga las proporciones convenientes, a efecto de que los músicos 

se sitúen, y coloquen en ella bien distribuidos, con comodidad, y sin que se estorben 

unos a otros. Toda la caja ha de ser hecha de madera ligera, y resonante que rechace 

la voz, v.g. de pinabete, disponiéndola sobre un vacío o hueco con arcos corales de 

medio punto; y apartando a los espectadores por un rastrillo colocado en el suelo del 

patio a cosa de pie y medio, o dos pies de distancia. De esta suerte el mismo cuerpo y 

conjunto de la orquesta insistiendo en cierto modo en el aire, y no tocando a cosa 

alguna, vibra, retumba y resuena sin obstáculo que le apague la voz, y viene a formar 

como un solo y grande instrumento que resulta de la unión acorde de los particulares, 

correspondiendo al efecto de todos, y aumentando su armonía. Respecto a lo segundo 

(esto es, a la distribución instrumental) se han de cuidar estas cuatro cosas. Primera: 

que el número de cada especie de instrumentos, se adapte y proporcione al efecto 

universal que deben producir en compañía con todos los otros; es decir v.g. que los 

bajos no ofusquen a los tiples, ni éstos a aquéllos; como que ni los oboes dominen a 

los violines; ni que entre éstos salgan los segundos por cima de los primeros, que 

será ir al revés. Segunda: que los instrumentos de cada clase, excepto los bajos, estén 

igualmente templados entre sí, sin la menor discrepancia posible, máxima entre los 
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de cuerda, y plectro, para que se acuerden mejor, y caminen sonando juntos con 

mayor exactitud. Tercera: que los bajos se hallen dispersos y repartidos al lado de los 

clavicordios, en caso que haya dos de estos, como también por todo el resto de la 

orquesta, a causa de que el bajo es quien debe reglar y sostener todas las otras partes, 

y por eso debe hallarse distribuido donde todos los sinfonistas puedan escucharle y 

atenderle con comodidad. Y cuarta: que principalmente estos sinfonistas o músicos 

miren siempre al maestro del clave, como el mejor bajo, y el maestro a ellos, para 

que de todo resulte una mutua y reciproca correspondencia. Uno de los mejores 

modelos que se pueden proponer de orquestas, es el de la ópera del Rey de Polonia 

en Dresde, dirigida y gobernada el año de 1754 por el célebre Mr. Hasse, y cuya 

forma y distribución puede verse a la figura primera, estampa C. del Diccionario de 

música de Jacobo Rouseau. Esta magnífica orquesta se componía de dos claves, uno 

del maestro de capilla, y otro de acompañamiento a tres violones, otros tres 

contrabajos; ocho primeros violines; siete violines segundos; cinco oboes; dos 

flautas; cuatro tenores; cinco bajones; dos clarines; y una tribuna a cada lado para los 

timbales, y trompas de caza. (Se concluirá mañana). 

 

DM 10 February 1790, 161-163 

Fin del Discurso sobre la música 

II. La otra parte de la armonía escénica tomada en general, es la obertura, la cual en 

común no es otra cosa sino una pieza de sinfonía, o una sonata, compuesta de todo el 

golpe o lleno de los instrumentos de una orquesta, y que se toca al principio de algún 

drama, antes de empezarle, y como para abrir el teatro, que eso es lo que significa su 

voz. Los italianos, que en todos tiempos han dado la ley de la música, componen la 
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obertura de tres principales partes, distribuyéndola en un alegro, un andante, y otro 

alegro, o un presto. El primer alegro, que es con lo que empieza, forma un sonido 

vivo de dos, o cuatro tiempos, por causa de ser el cuarto de los cinco movimientos de 

la música (largo, adagio, andante, alegro, y presto) caminando de lo lento a lo veloz. 

Tras de este alegro va un andante, o tercer movimiento, y medio juego; y después de 

él viene el alegro segundo, que por lo común tiene tres tiempos, y a veces degenera 

en presto, por ir más rápido, y precipitado. La razón que dan los italianos de esta 

distribución es, que en un teatro donde el mucho número de espectadores mete un 

gran ruido, y murmullo, es necesario al principio de la obertura hacerles callar, 

conduciéndoles al silencio, y fijando su atención por un recio y ligero golpe de 

música que inopinadamente hiera sus oídos y les pare. Después que al espectador se 

le ha suspendido, y hecho callar, conviene lisonjearle la oreja con un sonido menos 

estrepitoso y veloz, que le agrade, y endulce, y por eso sigue el andante, que por ser 

el tercer movimiento de los cinco, tiene el medio entre los extremos, participando 

con igualdad lo espacioso del adagio y largo; y lo ligero del alegro y presto, sin tener 

la pesadez de sus antecedentes, ni la velocidad de sus posteriores. Por fin, para 

restituir y volver al espectador a su primer silencio (por si perdió algo de él en el 

Andante) acude a terminar la obertura el segundo alegro, y aún éste suele ser presto, 

que es el quinto, y más precipitado movimiento musical, como dando a entender que 

ya va a empezar el drama, y que pide el actor o actriz que abre la escena, silencio y 

atención con los espectadores. Otros compositores ponen en vez del andante un 

adagio, que es el más lento, o un largo, que aún es más tardo; pero esto ya es 

demasiada pesadez, y no parece bien entre dos alegres. Los adagios de Tartini, los 

andantes de San Martino, y los alegres de Locatelli, he oído decir que son a propósito 

para las oberturas. No obstante lo expuesto, mi amigo D. Tomás de Iriarte al canto 
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cuarto, párrafo sexto de su excelente Poema de la música, tiene por impropia y nada 

correspondiente del drama, la obertura dividida en alegro, andante, y presto; y 

aunque no es un facultativo de profesión, bástame saber que es un aficionado 

inteligente para persuadirme que tiene veto en materias de música, y que su opinión 

sea fundada, mayormente sabiendo también que su dicho Poema ha merecido la 

aprobación, y aprecio del célebre Poeta-músico Pedro Metastasio, que no es pequeña 

recomendación de su mérito.  

III. En la otra parte de la música teatral que es la particular y correspondiente a los 

recitados, arias, dúos, tríos &c. no se nos ofrece tanto que decir; porque todo esto es 

peculiar de la ópera, rara vez de la comedia, y nunca de tragedia, porque ni lo admite 

el coturno, ni el zueco. El recitado es un discurso cantado con un tono musical, y 

armonioso; o bien una manera de canto que es la que más se asemeja a la palabra de 

la voz, y una especie de declamación musical, en quien el sinfonista debe imitar 

cuanto le es posible las inflexiones de la voz del declamador. Llámase recitado, 

porque este canto se aplica a la narración, y sermocinación escénica, sirviéndose de 

él en el diálogo dramático. La perfección suya pende mucho del carácter, e índole del 

idioma; porque cuanto éste sea más acentuado, expresivo, dulce y melodioso, tanto 

más lo será en estas partes el recitado, y quedará más natural, y más parecido al 

verdadero discurso; por lo cual se echará de ver que el recitado en nuestra lengua 

castellana, es más energético que el de la lengua francesa; y el de la italiana más que 

el de la española. En la ópera no debe haber sólo una serie de tonos o cantos, porque 

la continuación de ellos juntos fastidiaría tanto como la de un solo de la misma 

extensión; y así es necesario cortar y separar estos tonos, por las palabras; pero que a 

esto tras las modifique la música, que es propiamente el recitado. Como el tránsito 

del discurso al canto, y de éste al discurso va fuera de propósito, nace el que ofenda a 
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un mismo tiempo al oído, y a la verosimilitud; pues dos interlocutores deben hablar, 

o cantar; y no es probable ni verosímil que hagan alternativamente lo uno y lo otro. 

Por eso el recitado mediando entre estos dos extremos, viene a ser como el claro 

obscuro o la media tinta musical que une el canto con la palabra: el que separa y 

distingue los tonos; y el que tranquiliza al oído admitido del que le precede, y 

dispuesto a gozar el que se le sigue. El acento, ya gramatical, o ya oratorio, es la 

única medida que debe dirigir y gobernar al recitado en la lentitud, o celeridad de sus 

sonidos, como también su elevación, o abatimiento; cuidando principalmente el 

compositor cómo ha de determinar la cantidad de las sílabas, cadenciar y escandir los 

versos, que por lo común son endecasílabos y hemistiquios, acomodado todo al bajo 

continuo, que es el que acompaña, en el cual nunca usan los Italianos más que la 

medida de cuatro tiempos, y el Sr. Iriarte, dice que la voz no debe pasar del preciso 

intervalo de una octava; pero por cuanto el espectador sólo debe escuchar y atender 

al recitado, y no al bajo, se exige que éste subsista sobre una misma nota cuanto más 

pueda; pues al punto que la deja y pasa a otra es cuando llama la atención, y se deja 

escuchar. El aria en común es un periodo musical, o un canto, regularmente corto, 

alegre y vivo, que consta de dos partes, en quienes suele expresarse alguna pasión de 

pesar, o placer, acompañando siempre la sinfonía de la orquesta. En particular puede 

distinguirse la aria en lo que se llama rondó, y cavatina. El primero consta de dos o 

más repeticiones, volviendo a cantar la parte primera, luego que se ha concluido la 

segunda, y cantando ésta otra vez, después de la repetición de la primera; o 

repitiendo sólo la primera parte sin repetir la segunda. De esta especie es el exquisito 

rondó; misero pargoletto &c. que está en el Demofonte del Metastasio. La cavatina 

es una arieta corta de sola una parte, que no tiene repetición, y que se usa 

regularmente en los recitados obligados. Consta de cuatro versos heptasílabos, cuyo 
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primero es libre, pero agudo; v.g. la de conservati fidele &c. de Arbace a Mandanee, 

en el citado Poeta. El dúo, y el trío, no son más que otras arias puestas en diálogo, y 

cantadas por dos, o tres actores, o actrices, a quienes anima una misma pasión, o 

pasiones opuestas. Tal es el de Megacles, y Aristea en los juegos olímpicos que 

empieza. Mia vita... addio; y el de Timante, y Dirce en el Demofonte, que empieza; 

La destra ti chiedo & c. 

Mañana irá el primer discurso presentado que ha merecido el premio del medio 

duro; y es sobre la estrella vista de día.  

 

DM 5 April 1790, 377-379 

Carta sobre los teatros 

Los Teatros de esta Corte hace tiempo que están sirviendo de asunto en casi todas las 

concurrencias: unos critican nuestras comedias, otros aplauden los Actores 

Españoles: aquí se exageran sus defectos, y ensalza el mérito de los italianos, 

haciendo cotejo de la decencia de un Coliseo, con el descuido de los otros. Estas 

disputas que debían haber terminado en el Santo tiempo de Cuaresma, se han 

acalorado más con los Conciertos españoles, e italianos, que ha habido en los 

respectivos Teatros; y como ésta es una materia en que todos en general se creen 

inteligentes, nadie cede, y es tal la greguería que se oye en las tertulias, que después 

de sacar uno atolondrada la cabeza, se quedan todos con su opinión, y todavía no 

sabemos el punto de claridad que tiene este asunto. 

Tres clases de gente son las que sostienen estas conversaciones. La primera, de los 

apasionados a determinadas personas de los Actores: la segunda, apasionados y 
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antagonistas de las cosas nacionales: y la tercera, que son los menos, de los 

indiferentes que discurren con imparcialidad.  

De la primera especie de personas, se forman unos partidos tan necios y opuestos 

entre sí, aun en los mismos Teatros nacionales, que años hace se distinguen en 

Madrid sus apasionados con los nombres extravagantes de Chorizos y Polacos, 

llevando el primero los que frecuentan la compañía de Martínez, y el segundo los de 

la Rivera, han dispensado esos vanos en tiempos antiguos muchos disgustos, 

tratándose unos y otros como verdaderos enemigos, introduciendo la discordia hasta 

en el seno de unas mismas familias, que se han visto divididas con escándalo por esta 

necedad; y aunque se hallan ya muy moderados, sus efectos, han quedado todavía 

algunos vestigios de esta indiscreta inclinación. Todos estos acostumbrados a ir al 

Teatro diariamente como máquinas sólo porque el Actor o Actriz, cuyo partido 

siguen, es de aquella compañía, no se hallan a la verdad en estado de distinguir la 

buena o mala trama de la comedia, su versificación, y desenlace, ni se aprovechan de 

la sana doctrina que inspira, y es tal su extravagancia que no atienden ni presencian 

aún en su mismo Coliseo representación en que no tenga papel su Actor: por esto, y 

por una ley que se imponen y siguen con necia exactitud de no asistir nunca al otro 

Teatro, y mudarse con frecuencia de una compañía a otra, según en donde se halla el 

objeto de su inclinación, no pueden ser nunca voto en la presente cuestión, ni 

merecen ser escuchados; y así separamos a estas gentes incapaces por su situación de 

conocer la razón en este asunto, declarando que no se entiende con ellas esta carta, 

porque el estado en que se hallan es más digno de compasión que de reconvenciones.  

A la segunda clase de personas apasionados, y antagonistas de las cosas nacionales, 

es a quienes se dirigen las reflexiones de este papel. El amor a la patria es una cosa 

tan laudable, como digno de vituperio el extremo contrario: a él se debe la 
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conservación de los pueblos, la unión de las sociedades, el fomento y propagación de 

las familias, y la conservación de ellas: por esto es inútil fatigarse en persuadir aquí 

una verdad tan notoria y sabida generalmente de todos. Pero al mismo tiempo exige 

la equidad que este amor no sea indiscreto; porque esto cedería en perjuicio y ruina 

de la misma patria, abrazando tal vez los defectos, vicios y atrasos de una 

constitución sólo porque así la dejaron nuestros antiguos, y declarando la guerra a 

cualquier mudanza útil que no haya tenido su origen en el patrio suelo: este modo de 

pensar destruiría a cualquier sociedad que siguiese estas máximas: es un axioma 

político que en todo género de artes, ciencias, y manufacturas el adelantamiento de 

ellas de debe a la mutua comunicación de unas naciones con otras; que facilitan sus 

descubrimientos, y dan el tono las más adelantadas a las que no lo están tanto, y así 

progresivamente van aprendiendo unas de otras; y contrayéndolo a la cuestión actual: 

todos saben que la Grecia fue la primera que introdujo en sus Teatros un lujo y 

magnificencia que hasta ahora nadie ha podido igualar: el edificio destinado en 

Atenas a las representaciones era suntuoso, y de tan prodigiosa magnitud que cabían 

en él más de treinta mil personas cómodamente: en el centro estaba descubierto, y 

resguardado por grandes toldos que en la estación rigurosa del Verano humedecían 

durante la representación con una continua lluvia de las más exquisitas lagunas de 

olor que subían por conductos ocultos en la multitud de estatuas con que estaba 

adornado el Teatro: fueron los Atenienses tan pródigos en recompensar el mérito de 

los Poetas dramáticos, que consumieron sumas inmensas en la representación de sus 

piezas: en sólo tres tragedias de Sófocles gastaron más que en toda la guerra del 

Peloponeso que duró el espacio de 27 años, y sostuvieron con el más porfiado 

empeño, cosa que parecería increíble si la historia no nos conserva para nuestra 

admiración un rasgo semejante de espíritu a que no han llegado las más opulentas 
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naciones. Roma siguió en esta parte las huellas de la Grecia, y aunque no la excedió, 

hizo los mayores esfuerzos para dar magnificencia y brillantez a su Teatro, 

premiando a los Actores con tanta liberalidad que Esopo, célebre trágico coetáneo de 

Cicerón, dejó a su fallecimiento una herencia cuantiosa de diez millones de reales: en 

tiempo de Augusto tuvo su origen la pantomima con la que ejecutaban piezas enteras 

en que los espectadores penetraban hasta las más pequeñas expresiones como si 

fuesen representadas: en cuyo arte nadie ha sabido después imitarles. Las naciones 

cultas de Europa, han procurado también arreglar sus Teatros, e imitar en ellos a los 

antiguos en cuanto han podido: han apurado en su construcción todas las reglas de la 

mejor arquitectura, dando a estos edificios solidez, hermosura y un compuesto de 

formas ópticas y acústicas, para que los espectadores logren ver y oír con comodidad, 

disponiendo la fábrica de modo que la voz del cómico adquiera una fuerza de 

rechazo o reflexión capaz de obrar varios efectos, y darla muchas modificaciones a 

cual más ventajosa; gratifican liberalmente a sus Actores, y distinguen el mérito de 

los excelentes Poetas dramáticos que han producido representando sus piezas con 

propiedad y decoro, adornando con lujo sus Teatros: en cuyo esmero se conoce hoy 

día el atraso o adelantamiento de esta nación, y todas en esta parte se proponen 

modelos que imitar. Por este propio medio nuestro Teatro que en tiempos antiguos 

yacía en el más lastimoso estado de indecencia, ha conseguido con la imitación, 

muchas mejoras de que aún es susceptible; y así en honor de la verdad diremos que 

ni se halla todavía con aquella perfección que suponen los amantes ciegos de la 

nación, ni tan atrasados como exageran sus antagonistas.  

La manía con que por unos y otros se sostiene, ésta la vi patente la otra noche en una 

conversación que ha dado motivo a esta carta, y hace ver el extremo a que ha llegado 

esta preocupación, y la necesidad que hay de que estas gentes se instruyan. 
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(Se continuará mañana). 

 

DM 6 April 1790, 381-383 

Continuación de la carta sobre Teatros 

Estaba en cierta tertulia una dama sentada a la musulmana, en un sofá, alabando 

indiscretamente el mérito de las Óperas, y deprimiendo el de nuestras Comedias 

hasta el extremo de ridiculizar cuanto en ellas se hace, sin dar una razón positiva de 

su modo de pensar: armose luego tal zambra entre los que por adulación al mérito 

personal de esta dama seguían su opinión, y los que la contradecían, que se 

suspendieron las partidas de tresillo que había en la pieza, y todos acudieron a poner 

paz en este contienda que se hizo general. Entre las preciosidades que allí se dijeron, 

fue una la de exagerar la destreza con que la Sra. Pelosini ejecutó el baile español del 

fandango, en uno de los que ejecutaron en el Coliseo de los Caños del Peral, y la 

gracia y chiste con que las Italianas cantaron las seguidillas boleras en la Ópera 

intitulada: La Cosa rara, concluyendo con asegurar que lo ejecutaron excediendo a 

nuestros Españoles en estos bailes, y cantares característicos sólo de la nación; y a su 

continuo, se ridiculizó que el Sr. N. que es uno de los Actores que cantan en nuestro 

Teatro, tuviese la serenidad de salir a cantar en italiano el aria de los instrumentos en 

una Comedia con una voz áspera, ninguna acción, y mucho desentono, que esto 

podría tolerarse antes del establecimiento de las Óperas; pero que habiendo un Teatro 

Italiano abierto en que se cantan arias por Actores los más diestros, era una 

extravagancia salir con este adefesio; y en la persona de este cómico ridiculizaron a 

todas nuestras Actrices, que igualmente han cantado arias y recitados en Italiano.  
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Fue recibida con mucho aplauso una especie tan llena de injusticia, y no pudiendo yo 

tolerar más estas sinrazones, exclamé así, llamando antes la atención del auditorio.  

Señores: yo me persuado que todos Vds. hablan de chanza, porque no es posible 

entender de otro modo unas proposiciones como las que aquí se han dicho, 

sostenidas sólo por el capricho y voluntariedad, sin más objeto que abatir a la nación.  

Si Vds. celebran que los italianos a vista y paciencia nuestra bailen y canten nuestros 

bailes nacionales, ¿por qué han de vituperar al pobre del Sr. N. que se halla en el 

mismo caso? Conque los unos sólo por ser Italianos tienen licencia para ejecutar 

nuestros bailes y cantares, sin embargo de que ni lo hacen, ni lo pueden ejecutar con 

la perfección que los naturales; y en los Españoles ¿ha de ser un delito imperdonable 

cantar una Aria en Italiano, y en lugar de animarles y suplirles cualquier defecto, que 

es preciso tengan, se les aja y ridiculiza de este modo? Aunque fuera verdad que ese 

cómico tuviera los defectos que se dicen, no hacía bastante con presentarse a un 

Público con una cosa que no es de su profesión y por cuya razón merece la mayor 

indulgencia? si en el Coliseo de los Caños aplaudimos todos a los Italianos que 

bailaron el fandango, sin embargo de que no lo hicieron bien ¿por qué no se han de 

elogiar acá a los nuestros en sus arias, aunque tengan sus descuidos?  

¿Cómo quieren Vds. que prospere nuestro Teatro nacional, si así se les abate y 

ridiculiza? Yo me lisonjeo de ser en esta parte una persona bien indiferente, y soy el 

primero que no puedo tolerar con paciencia la manía y aversión con que miran 

algunos al Teatro Italiano, ni este desprecio con que se trata a los nacionales. En una 

Corte como Madrid, en donde reina el buen gusto, y está establecido lo principal de 

la nobleza del Reino, es precisa la diversión de la Ópera: el esmero con que se sirve 

este Coliseo, es digno de imitarse en los nuestros: se ven buenas decoraciones 
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pintadas con arte y maestría, se oye excelente y delicada música, y se va infundiendo 

el gusto en la nación a ella, y acostumbrados los espectadores a ver siempre decencia 

y propiedad en la escena, es muy fácil que lo echen de menos en los Teatros 

nacionales, y a fuerza de decirlo tantas veces conseguir que se vaya mudando el 

método que tienen.  

Cualquiera fábrica o invento extranjero debe admitirse siempre que sea con el objeto 

de que los nacionales mejoren las suyas, y aprendan algo dándoles sus 

conciudadanos la mano, y obligándoles a que se instruyan; pero si sólo sirve para 

abatir las fábricas del país, sin ayudar que los nacionales aprendan, ni salgan de la 

ignorancia y atraso en que están, abandonándolos sus mismos paisanos, 

vilipendiándolos, y echándoles a cada paso en cara un atraso que ellos mismos 

fomentan porque no les obligan a aprender y mejorar sus fábricas; claro es que las 

extranjeras serían perjudiciales en este caso, porque en enriqueciéndose su artífice, y 

volviéndose a su país, nada habían conseguido los nacionales, sino ver segura su 

decadencia y total ruina; porque acostumbradas las gentes a mayor perfección, los 

abatirán más y más, y despreciarían.  

Esto mismo puede decirse en cuanto a las Óperas. Si el pueblo de Madrid concurre al 

teatro Italiano, abandonando el nacional; si gasta sus caudales en proteger con mano 

liberal a sus Actores; si todo lo alaba en el uno, y ridiculiza en los otros; sino 

fomenta a nuestros cómicos, estableciendo igualdad en decoraciones, iluminación, 

música, adorno y decencia: claro es que la Ópera no traerá ninguna utilidad, y que 

nuestro Teatro después que aquélla se vaya, permanecerá en el mismo atraso que 

antes tenía, y que acabarán de arruinar a nuestros pobres Actores, que no tienen ya 

otro modo de vivir; pero al contrario, si dejando intrigas a un lado, se concurre con 

indiferencia a unos y otros; se anima a la imitación a los más atrasados; se les 
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protege, se hacen y corrigen con la escrupulosidad que se debe las piezas que se 

representan; en poquísimo tiempo se mostrará la rapidez tan prodigiosa con que 

adelantarán nuestros Teatros. 

Se concluirá mañana 

 

DM 7 April 1790, 385-387 

Fin de la carta sobre Teatros. 

Yo soy el primero que tampoco puede sufrir la generalidad con que algunos tontos 

celebran a nuestros Actores y Actrices, exagerándolos a lo sumo, y dando a entender 

que no admiten mejora. Entre éstos me ocurre el de que una Actriz bien conocida por 

su distinguido mérito, que sus apasionados elogian hasta el extremo de querer que en 

todo sea excelente: esto es ridículo y chocante, porque la suma perfección en este 

arte histriónico es muy difícil, sino raya en lo imposible; no negaré que esta Actriz 

tiene una hermosa figura teatral, mucha majestad y decoro en las tablas; se reviste del 

papel que representa, y es excelente, e inimitable en ciertos caracteres, pero en otros 

no es tan feliz, principalmente en los de feria en que por atropellarse se pierden 

muchas palabras, y luciría con grandes ventajas en esto, si se fuera más despacio: y 

lo mismo se puede decir de otros Actores que son excelentes, y tienen a la verdad un 

mérito brillante en determinados papeles.  

Sin embargo que así exclamé con esta imparcialidad en defensa de la razón, no pude 

convencer a nadie, y la Dama que hizo mucha burla de todo lo que yo había dicho, 

concluyó afirmando, que nuestro Teatro era indecentísimo, que ella por 

extravagancia solía ir dos veces al año a ver una Comedia de tapadillo a un tercero 

por no desacreditar su buen gusto, y que no se cansasen que los cómicos españoles, 
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ni hacían ni podían hacer cosa de provecho; y esto mismo dijeron todos los 

partidarios de esta Dama, y después de tres horas de disputa, y de dar terribles gritos, 

se desfiló la tertulia, y cada uno se fue a su casa con su misma preocupación.  

Esta propia conversación se oye repetir en cafés, tiendas, paseos, lunetas y tertulias; 

ya le tienen a uno apurada la paciencia, y nada sacamos en limpio al cabo de cuatro 

años que dura esta cantilena, y todo consiste en que la mayor parte de estas gentes 

disputan sin la debida instrucción de nuestro Teatro, ni saber la situación en que se 

halla: el año pasado de 1788, salió un papel a nombre de un cómico retirado, en que 

se tocó algo este punto: su autor que no es cómico, no pudo ocultarse a la diligencia 

con que procuraron descubrirlo; y es bien conocido por sus obras en asunto más útil 

que merezca un general aprecio: no hizo sino indicar los punto de defensa de nuestro 

Teatro; pero no es suficiente para darnos a conocer todas sus interioridades, y la 

instrucción que en esto necesitamos.  

Y así, para animar a que nos aclaren más éste que parece enigma, se propone un 

premio de media onza de oro, que el dador de esta carta entregará a fin de que se de 

al primero que mejor explique los puntos siguientes:  

l. Se ha de tratar de los Teatros Españoles de la Corte, diciendo el estado de 

decadencia o perfección en que se hallan, y qué medios serán más conducentes para 

mejorarlos, sin más gravamen del público que el que en el día tiene.  

II. Se dirá el dinero que han producido ambos Teatros en este último año cómico; se 

pondrá una lista de los Actores, y Jubilados con la ración que cada uno goza, y una 

relación puntual de los gastos de música, iluminación, tramoyistas, decoraciones, 

sirvientes del Teatro, cobradores, sillas de las cómicas, y las obras pías que se 

mantienen; con una razón de lo que importa, y lo que lleva la Villa de Madrid por 
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alquiler de los dos Teatros, concluyendo con el ingreso líquido que queda para los 

cómicos, y la distribución que hacen, expresando los gastos ocasionados por su 

particular Enfermería, los de la Cofradía de Ntra. Sra. de la Novena, y la 

gratificación dada a los Autores de las piezas y sainetes nuevos, que representan; 

también se especificará si el producto de la temporada de Verano en que trabaja cada 

Compañía alternativamente de noche, es todo para beneficio de los Cómicos, o si 

tienen los mismos descuentos que los demás, concluyendo con lo que han repartido a 

cada parte en este último año.  

III. Se dirá lo mismo por lo perteneciente al Teatro Italiano, dando noticia de los 

Operantes y Bailarines, el sueldo que tienen, y los gastos, concluyendo con exponer 

las reglas que parezcan más oportunos para mejorarlo, y el medio con que puedan 

trabajar Españoles e Italianos, con emulación, y sin destruirse unos a otros.  

De esta suerte se hallará el Público instruido, y verá que ha contribuido sólo a los 

Teatros Españoles con cerca de dos millones de reales, en este último año cómico, y 

que de esta enorme cantidad les ha tocado a un primer Galán y una primera Dama 

150 rs. y que con esto según ya nos dijo el Cómico retirado, ha de satisfacer la casa, 

mantenerse él y su familia, ha de pagar peluquero, y barbero, se ha de vestir con 

decencia por su cuenta, y a más ha de aprender de memoria la friolera de unas 80 

Comedias, que se representarán al año; verá también que en las partes de cantado y 

de baile, pagan 6, 10, 20, y hasta 402 pesos anuales, y que por 460 rs. que aquí dan 

en las Óperas a la que más, no pueden ser gran cosa, ni merecen los excesivos 

elogios, y protección que se les dispensa; y los que hallan cara en Madrid esta 

diversión conforme está, se convencerán de que es baratísimo, y que para tenerla 

mejor era preciso pagar triplicado.  
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De este modo hablarían estos fanáticos con más instrucción, y cesarían las disputas. 

Vd. Sr. Diarista, no deje de insertar esta carta a ver si alguno amante de la paz de 

tertulias, se anima a darnos una instrucción en un punto que se ha hecho ya 

molestísimo en cuatro años que dura en todas las concurrencias, que ya le hacen a 

uno desatinar, y me le guarde los muchos años que desea su servidor y amigo.  

Madrid 23 de marzo de 1790 

D.M.R.F. 

[Véase la carta del 3/7/1790) 

Mañana irá en una letrilla la anatomía de otra que se puso en el Sábado 20 de 

Marzo, y dos Epigramas del Sr. Salas.  

 

DM 3 July 1790, 735-736 

Carta de D. Q. P. F. al Caballero D. M. R. F. sobre Teatros y dificultades de los 

aspirantes al Premio ofrecido en el Diario del 7 de abril de este año de 1790 

Muy Señor mío, luego que leí el Diario de 7 de abril de este año, me propuse ser uno 

de los aspirantes al premio de la media onza de oro; pues aunque no me parece 

correspondiente a la empresa, si se desempeña bien, por si me haría al caso, así 

porque no me sobran las onzas de oro, como por añadir ese acto positivo a mi 

relación de méritos. En efecto, leí, y volví a leer con reflexión el discurso de Vd. para 

formar mi plan; pero apenas pude dar principio; pues al momento se me pusieron 

delante mil dificultades, que no pueden vencerse sin unos auxilios indispensables que 

creí se franquearían fácilmente en virtud de la convocatoria del Diario. Ésta pensaba 

yo que no se podía hacer sin intervención de autoridad pública, y en este supuesto 
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acudí a los conductos para donde corren las órdenes de la superioridad, y nadie me 

dio razón, ni pude lograr los documentos necesarios para mi plan: de manera que 

empecé a recelarme, y temer si insistía en acudir a otros, el chasco de dar con algún 

sujeto, que me pusiese como un trapo, por meterme donde no me llaman, o me 

dijese, que los Teatros no estaban olvidados, ni descuidados de quien podía, y sabía 

adelantarlos. Pero sin embargo de este escrupulillo, que no dejaba de escarbarme 

interiormente, constante yo en mi propósito (pues el honorcillo, y media onza no es 

algún moco de pavo) acoplando, del modo que me fue posible, algunos tales cuales 

materiales para nuestra obra, persuadiéndome a que los sujetos a quienes acudí, y no 

correspondieron a mis bien fundadas esperanzas, estarían hablados a favor de otros 

aspirantes; pues son pocos los aspirantes que obren exentos de emulación, y aún de 

envidia. Pero poco hacemos con esto. Ello es, Señor Caballero de las cuatro letras 

D.M. R. F. que yo aún con todo lo que he podido averiguar, me veo casi 

imposibilitado de ser aspirante al premio famoso, por faltarme otros documentos, que 

además de ser simpliciter necesarios, no está en mi mano, ni en la de ningún 

aspirante a medias onzas, el adquirirlos.  

En vista de esto, si hemos de hacer algo, y el negocio va de veras (que sí irá, por 

dimanar de persona autorizada para reformas, y convocatorias públicas) suplico a 

Vd. se sirva despachar las órdenes convenientes, para que a mí, como a otro 

cualquiera aspirante, se me franqueen los documentos que me faltan, si Vd. quiere 

que la cosa vaya en forma, y que no se me pudra en el cuerpo (por si esto se vuelve 

agua de borrajas) lo que tengo pensado sobre el asunto.  

Digo, pues (por lo que hace al punto l.) que según fama, los Teatros materiales en 

esta Corte no fueron al principio más que unos corrales en los mismos sitios que hoy 

existen. En ellos se levantaba un tablado sin más bastidores, decoraciones, ni telones 
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que una manta y en esta disposición representaba el famoso Lope de Rueda con su 

pobre, y vagabunda Compañía. Andando al tiempo se cubrieron los Corrales, y 

algunos Caballeros fueron comprando poco a poco diversos sitios, en que hicieron 

unas pequeñas ventanas con sus rejas, y celosías que servían de palcos; y este 

privilegio de tener ventana la compraron también varios vecinos de las casas 

contiguas. Al cabo de muchos años se hicieron derribar estas zahúrdas, y tomándose 

a censo algunas casas, para ensanchar el solar, se erigieron los Teatros que hoy 

vemos, si no tan magníficos como requiere una Corte, a los menos más decentes, y 

merecedores del nombre de Coliseos. Puestos ya sobre esta planta, han ido, aunque 

lentamente, caminando más antes a su perfección, que a su decadencia. La escasez de 

onzas de oro no permite los adelantamientos de todas las cosas con la rapidez que se 

desea. Pero ello es, que se han aumentado las decoraciones, las cuales comparadas 

con las que veíamos poco años ha, con más hermosas y de mejor gusto; y al vestuario 

se han añadido piezas, remediando la torpe necesidad en que antes estaban las 

compañías de vestirse en un rincón, y desnudarse, revueltos hombres, y mujeres: y 

aún he oído que no tan solo se piensa en mejorar esta parte interior de los Teatros, 

sino también en construir un buen depósito para las decoraciones, que cada día se 

irán aumentando, y perfeccionando. Los medios que para eso se deberán tomar, sin 

más gravamen del público, yo no los sé, hasta que Vd. haga que me pasen los 

documentos que necesito para hablar con fundamento. Basta sobre el primer punto, 

pues por ahora no me ocurre otra cosa.  

(Se concluirá mañana). 
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DM 4 July 1790, 739-742 

Fin de la carta de D. Q. P. F. al Caballero D. M. R. F. sobre Teatros 

Por lo que hace al segundo, encuentro mayores dificultades para hablar con acierto, 

mientras Vd. no me las allane, como es justo. Será hablar a bulto lo más que dijere. 

Sin embargo nada hay perdido en que nos aventuremos. Todos saben por el Diario, 

que en este año próximo han producido los dos Teatros 1.829.897 rs. vn. Los gastos 

ascendieron a 1.348.249: y quedaron sobrantes a las dos compañías (después de 

pagadas las medias partes, raciones, y demás emolumentos, que importaron 41.937 

rs.) 439.751 rs. y 28 mrs. Que se han repartido sueldo a libra según sus respectivos 

partidos, después de deducido el importe de sus limosnas particulares. Todavía 

podremos inferir, sobre poco más o menos, cuál sea el pozo airón, que absorbe la 

enorme cantidad que producen los Teatros, por el estado, que me deparó la 

casualidad, del caudal que sacaron las dos compañías en el quindenio que dio 

principio en Pascua de Resurrección de 1770, y finalizó en Martes de Carnestolendas 

de 1784. Produjeron, pues, los Teatros en estos 15 años 21 millones 618.769 rs. vn. 

De cuya cantidad percibió el propio de Villa en su tercera parte del líquido producto 

de las representaciones 1.811.272 rs. y 4 mrs. vn. Que corresponden a cada un año 

120.751 rs. y 16 mrs. vn. Con esta cantidad acude Madrid a la satisfacción de más de 

100.000 rs. de cargas fijas anuales, censos de los Coliseos, Administración, 

conducción de cómicos, y otros gastos menores a que se siguen, obras de 

consideración que se han hecho y hacen, de modo que Madrid siempre queda 

perjudicado, y condenado en costas, sin que de esta cantidad se aparte nada para el 

pago de 54.000 ducados anuales que tiene que dar la Villa a los Hospitales, por 

cuanto esta contribución anual la hace de la sexta parte de sisas. Sí señor: es enorme 

cantidad la que producen los Teatros; pero también es enorme la carga con que están 
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agobiados. Si todo cuanto producen, se refundiera en ellos entonces sí que estarían 

lucidos, y maravillosos sin más gravamen del público. Por aquí se había de empezar 

la reforma del Teatro. Lo que el público contribuye para su diversión, y cultura, 

inviértase en ese objeto, sustentando generosamente buenos actores, y fomentando la 

poesía con premios a los buenos Poetas, que no sean ridículos imitadores, y servum 

pecus. Pero ¿quién de los que somos de la cáscara amarga tendrá vigores para eso? 

¿Los tendrá un caballero de cuatro letras gordas, que por medio de su convocatoria 

ofrece a los aspirantes reformadores el gran premio de media onza? ¡Caramba! Éste 

es un empeño en que sólo puede entrar la prudencia, el celo, y el poder del Gobierno; 

pero no aspirantes a medias onzas. Los pellizcos que se tiran al producto de los 

Teatros, son por mano poderosa; y no hay más que sufrirlos, y callar la boca mientras 

se quiera que duren. 

Visto lo perjudicada que queda la Villa en la tercera parte que la corresponde, 

empeñándose frecuentemente en beneficio de los Teatros, sería bueno que 

hiciésemos ver ahora el empleo, y aplicación del líquido haber de las dos compañías, 

y sus agregados; pero no es fácil hacer una cuenta exacta, sin los documentos que he 

pedido a Vd. y que requieren mucho tiempo, y trabajo para ponerlos en limpio. No 

obstante, a ojo de buen cubero podremos hacer esta cuenta. Compónense, pues, las 

dos compañías cómicas de 64 a 70 individuos. Los músicos son también muchos con 

sus respectivos maestros, o compositores. Los cobradores que gozan salario, son casi 

cuarenta. El gasto ordinario de iluminación, y mozos que sirven en los telones, 

bastidores, y conducción de sillas, y el extraordinario de comedias nuevas, sainetes, y 

tonadillas es crecido. Los cómicos jubilados son muchos, advirtiendo que un primer 

galán, y una primera dama perciben de jubilación y monte pío 22 rs. diarios cada 

uno: un segundo y una segunda 18: y todos los demás 15: vea Vd. si falta gente entre 
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quién distribuir una cantidad, por enorme que sea. Puede ser, que tanta gente no sea 

muy necesaria en las compañías, y que el aumento de partidos inútiles en ellas sea 

una de las diferentes causas que disminuyen los intereses de los primeros, y más 

útiles papeles. Sobre esto sería conveniente pedir informe a las mismas compañías, 

pues no ignoran ellas quiénes son los que comen el pan de balde con perjuicio de los 

que Jo ganan. Una primera Dama, y a proporción las que representan diariamente, 

necesitan gastar mucho, si han de vestirse, y salir al Teatro con el lucimiento que hoy 

usan, y requiere la Corte. La Tirana en este año cómico ha salido, con inclusión de 

todos los emolumentos, por 16.273 rs vn. bien que en esta cantidad no entra lo que la 

corresponde por la temporada de verano, cuyo producto es todo para los Cómicos. 

Ahora bien, en las dos compañías hay tres, o cuatro, que gozan partido de primeras 

Damas, y de segundas le gozan no sé cuántas más, sin contar las que se siguen 

después de éstas: conque a este paso no hay cantidad que baste. Algo más tocaría a 

las Damas que son precisas, si en sus respectivos partidos fuesen únicas, o no 

hubiese tantas con quienes repartir. Del mismo modo, hay en las dos Compañías seis 

individuos que gozan partido de primeros Galanes con el Autor, que además del 

partido de Galán percibe 140.000 rs. vn. anualmente. También hay cuatro con igual 

partido de primeros Barbas: y luego entra la turba de los que llaman partes de por 

medio, y la de los mudos que apenas se les oye una vez en el año. Si en esto, a juicio 

de los Cómicos útiles, puede caber alguna reforma, y economía, les podrá también 

tocar entonces mayor repartimiento a los papeles primeros. Pero entre tanto, Señor 

mío, es fuerza extender la pierna según es la manta.  

Sin embargo del corto partido que logran en los Teatros de esta Villa los primeros 

papeles, y que en el de Cádiz percibe un Galán, y una Dama, seis, ocho, y aún diez 

pesos diarios, aspiran aquellos Cómicos a colocarse en Madrid, porque en Cádiz 
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trabajan comedia por día, y aquí les dura una misma función ocho, doce, y aún 

quince días, liberándose de esta suerte de estudiar, y asistir a multiplicados ensayos. 

Demás de esto, una casa que en Madrid cuesta cuatro rs. diarios, en Cádiz cuesta 

quince, o más; a este tenor suben allí los salarios de criados, peluqueros &c. y tienen 

las Cómicas que costear por sí las sillas en que van al Coliseo, de lo que aquí están 

exentas. Llegase a esto, que en la Cuaresma, Rogativas públicas, enfermedad, y 

demás días que no hay Comedia, no perciben un maravedí; siendo así que los de 

Madrid gozan su ración en cualquier vacante, y suspensión de Teatros; y fuera de 

esto, suelen ser socorridos por el Juez Protector con crecidas ayudas de costa, según 

la necesidad que padecen. Y lo que es más que todo, consiguen los Cómicos de esta 

Villa su jubilación en caso en enfermar, imposibilitarse, cuando los de otros Teatros, 

aunque gocen mayor partido, suelen morir miserablemente en un hospital, después de 

consumidos en trabajar comedias por día.  

Acerca de la ópera en los Caños del Peral no dejan de ocurrirme algunas cosas 

considerables: especialmente sobre el modo de ir poco a poco substituyendo óperas 

españolas a las italianas. Pero no quiero por ahora meterme en eso; como ni tampoco 

en que los italianos, ingleses, y franceses den a una parte de cantado, o de bailar, los 

seis, diez, y aún cuarenta mil pesos anuales. Lo que sé es, que un Capitán General, 

después de derramar gloriosamente su sangre por el Rey, y por la Patria, no disfruta 

en ninguna nación de Europa los cuarenta mil pesos, que  Vmd. dice disfrutan esos 

extranjeros. También he oído decir, que en Italia quiebran a cada paso los 

Empresarios. Sobre todo, Señor mío, eso de pagar mucho dinero por las cosas va en 

gastos. Si por mí fuera, sería más premiado, y atendido con esos millares de pesos un 

Militar sobresaliente, un sabio insigne, y aún un Poeta a quien Apolo hubiese dado 

verdadera vocación para serlo. Esto es cuanto por ahora tengo que decir a Vd. en 
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virtud de su Encíclica, hasta que no avise dónde debemos acudir para recoger los 

papeles, que nos hacen falta para hablar con fundamento. B. L. M. De V. S.S.S.  

D. Q. P. F. 

Mañana irán dos letrillas, la una de P.D.B.R.T.R., y la otra de Don Aniceto Taroser. 

 

DM 12 January 1791, 49-51 

Carta de Don Francisco Prieto Torres, a su amigo Don Manuel Antonio Iglesias, 

sobre los efectos que debe causar la Música 

Mi amigo Don Manuel Iglesias: en otras ocasiones he dicho a Vd. lo que me ha 

parecido sobre la música del Templo, del Teatro, y la instrumental; ahora 

discurriremos sobre los efectos que debe causar la música. 

Hablando de las tres artes hermanas, música, poesía y pintura, decía el P. M. Fr. 

Antonio Garcés, que la poesía debía deleitar (instruyendo) el entendimiento, la 

música el oído, y la pintura la vista, y que el profesor que no lograse estos efectos, no 

se tuviese por buen poeta, músico ni pintor. Por lo que mira a la música, (omitiendo 

hablar de la poesía y pintura, porque aunque Vd. sabe muy bien que las tengo mucha 

afición, no es de nuestro asunto) digo, que es una sentencia tan verdadera, que en mi 

concepto se debía prohibir toda música que no tuviese sonoridad, y atractivo, aunque 

estuviese hecha con todo el primor del arte; porque, pregunto ¿para qué fin fue 

instituida la música? Y me responderán que para la delectación del oído. Luego 

aquélla será la mejor que consiga esta delectación por su mayor sonoridad, armonía, 

y atractivo; ¿quién negará esta consecuencia? Con todo hay algunos facultativos tan 

encaprichados del cartapacio, que en viendo una composición sencilla, llana, y que 

627



no está cargada de notas, y dificultades, la censuran de inepta, ruda, sin fundamento, 

ni mérito; y esto aunque sea contra el dictamen de sus sentidos, pues confiesan que 

les suena muy bien; pero que no hallan sustancia en ella: mas yo les replico, que ¿o 

esta sustancia ha de ser para el entendimiento, o para la vista, o para el oído? si para 

el entendimiento, busquemos poesía; si para la vista pintura, y arquitectura (o si 

queremos complacer la vista y el entendimiento, todo a un tiempo, busquemos 

música en tablatura de aquella que llamamos fundamental, por estar empedrada de 

pasos, cánones, trocados, fugas, &c.) Pero para el oído, la mayor substancia es la 

mayor armonía y deleite del oído. Supongamos que un compositor para acreditarse 

de maestro, todas sus obras las trabaja llenas de estos que llamarnos primores de la 

música, y gasta en ellas doblado tiempo del que gastaría en las composiciones 

regulares: de esto se sigue que él consigue su fin acreditándose de hábil; pero con 

detrimento de la Iglesia en que sirve, y de los fieles: de aquélla porque pudiendo 

trabajar veinte obras en cada año, sólo produce diez, y de éstos porque les hace oír 

música intrincada y confusa, más propia para apartarlos del Templo, que para 

atraerlos a la devoción: me dirá Vd. que hay algunas piezas en que se miran unidos el 

fundamento y el gusto; pero yo digo que éstas son pocas, y pocos los que las saben 

hacer, y muchos los compositores que por quererlas imitar, producen unas obras 

extravagantes y ridículas. Yo me alegraría infinito que nuestros compositores 

procurasen imitar en un todo al famoso D. Pedro Aranaz y Vides, pues su 

complemento de circunstancias le hace el más recomendable y digno de aprecio en 

toda España: este sabio maestro ha sabido hermanar el exquisito gusto con el más 

profundo fundamento: sus divinas obras se cantan en las principales Iglesias de 

España; en sus obras nada se encuentra ocioso, en ellas la más pequeña apoyatura 
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está puesta con estudio: todo el mundo músico debe apreciar y admirar este gran 

maestro.  

No faltan autores graves que dicen, que la causa de no producir la música moderna 

aquellos efectos maravillosos, y casi increíbles que nos cuentan de la antigua, es 

haberla sacado de aquella natural sencillez y simplicidad que tuvo en sus principios: 

lo cierto es, que cuanto más sencilla y clara es la música, tanto más perceptible e 

inteligible se hace a los inteligentes, y a los que no lo son. Una composición 

puramente matemática, sin novedad, sin travesura, y sin adorno de los instrumentos, 

si está bien modulada, hace un admirable efecto en nuestros oídos. ¿Y esto en qué 

consiste? Yo lo diré: en que como nuestros cuerpos están todos formados en perfecta 

armonía, y aquella música es tan sencilla y perceptible, se introduce con facilidad en 

los órganos del oído, sin confusión, ni violencia; lo que regularmente no sucede con 

la que es violenta y ejecutiva.  

No todos se deleitan con la pintura y la poesía; pero ninguno deja de deleitarse con la 

música, aunque entren en este número los vivientes irracionales, porque del sonido 

exterior resulta cierta armonía en nuestro interior, que naturalmente nos alegra y 

vivifica más o menos, según la impresión que la armonía hace en nuestros órganos, 

pues siendo éstos sumamente varios por la diversidad de temperamentos, se sigue por 

ilación precisa, que unos se deleitan más con un género de música, y otros con otra.  

Por esta misma causa, el que tiene el oído fino y delicado recibe grande deleite 

cuando oye una música grata y apacible; ¿pero cuánto se mortifica cuando oye una 

composición disonante y desabrida? Al contrario sucede al que tiene el oído torpe y 

duro, ni la disonancia le mortifica mucho, ni le deleita mucho la armonía; pero unos 

y otros reciben con más gusto la simple y sencilla que la violenta y ejecutiva.  
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No juzgue  Vd. que llamo música violenta y ejecutiva precisamente aquella que 

consiste en los aires vivos, en las muchas figuras menores, y en los ligeros 

movimientos de los instrumentos, si no también aquellos pasos que llamamos fugas, 

y se llevan de un aire muy vivo, en que a la confusión de la música se añade la 

greguería de la letra, y entre uno y otro se forma una algarabía que no deja percibir a 

los oyentes ni música ni letra; y a mí se me figura esta música como los turbillones 

de Descartes.  

Llamo música violenta aquellos coreados ejecutivos o ligeros que se suelen usar en 

las obras de a ocho voces, en que cuando unas voces dicen unas palabras, otras dicen 

otras, y ni a unos ni a otros se les entiende una letra.  

Llamo música violenta casi todas las de Atril, especialmente las Misas, pues aunque 

ella no lo es por naturaleza; pero el aire ligero con que se canta la hace violenta y 

desabrida, y como a esto se añade la mala modulación que tienen casi todas estas 

Misas y los muchos pasos e imitaciones de que las cargaban los antiguos, porque éste 

era el primor y gusto del siglo XVI y XVII: de todo esto resulta una música ingrata, 

confusa y desapacible.  

Llamo música violenta aquélla en que un profesor quiere manifestar la ligereza de 

sus dedos  o la agilidad de su garganta, queriendo parecer el uno ruiseñor y el otro 

volatín de manos; de lo cual resulta violentar la música quitándola aquel noble fin 

que debe tener toda ciencia, que es instruir y deleitar por si sola. De lo dicho se 

infiere que para lograr los efectos que debe causar la música (que son la instrucción y 

el honesto deleite) deben procurar los compositores remover cuantos estorbos se 

opongan a este noble fin, haciéndola de buena modulación, sencilla, clara e 
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inteligible, pues de este modo se harán perceptibles sus expresiones al alma y su 

armonía al tímpano del oído.  

Amigo mío, no puedo más: mi salud está algo quebrantada, y necesito algún 

esparcimiento. Soy de Vd. con todo el afecto posible: su amigo y atento servidor 

Q.S.M.B. 

Madrid 28 de noviembre de 1790 Francisco Prieto de Torres. 

 

DM 10 February 1791, 169-171 

Carta de D. Francisco Prieto de Torres, a su amigo D. Manuel Antonio Iglesias, 

sobre las causas de los atrasos de la Música en nuestra España. 

Mi amigo D. Manuel Iglesias: muchas son las causas de los atrasos de la música en 

nuestra España; pero las principales (según el parecer del Sr. Aranaz, que en 

concepto de los mejores profesores del Reino, es el Patriarca de la música 

eclesiástica) son los siguientes:  

Primera: la falta de buenos autores, pues los más de ellos no han hecho otra cosa que 

copiar unos de otros, amontonando inutilidades, sin explicar metódicamente lo que es 

preciso para aprender la composición, y de aquí se sigue, que los jóvenes gastan 

mucho tiempo en aprenderla, porque lo hacen a fuerza de repeticiones, y con alguna 

corta explicación de sus maestros, tal vez con poco fundamento, y sin saber dar la 

razón de lo mismo que han aprendido.  

Este defecto se pudiera corregir encargando a tres o cuatro maestros, los más hábiles 

de España, que formasen un arte de composición extractando lo útil y necesario de 

todos los autores así extranjeros como naturales, y omitiendo todo lo superfluo. 
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Segunda: la escasez de escuelas de música que hay en nuestra Península, y los 

diferentes métodos con que se enseña. Esta falta se pudiera remediar estableciendo 

escuelas en las principales Ciudades del Reino, y precisando a estudiar a todos bajo 

un mismo método, y según el citado antes no admitiendo a las oposiciones a los que 

no presentasen testimonio de haber estudiado en dichas escuelas, o por lo menos 

haber sido examinados, y aprobados por los maestros, o catedráticos de ellas; y 

obligando asimismo a los examinadores de las oposiciones a que los ejercicios sean 

bajo el método de dichos estudios.  

Tercera: lo cargados que están de obligaciones, y especialmente de composiciones 

casi todos los magisterios de capilla de España, lo que es causa de que no es pueda 

gastar el tiempo, que se necesita para sacar una obra perfecta, y sólo atienden a 

cumplir con las muchas obras que tienen que hacer en cada un año, sean buenas o 

malas, siendo más regular lo segundo que lo primero.  

Esto se pudiera remediar, si de común acuerdo las Iglesias redujeran las obras 

anuales a un corto número de seis u ocho cada año, pues por este medio se 

conseguiría que estas pocas obras saliesen acertadas, y siempre sería más útil para las 

Iglesias adquirir seis y ocho obras buenas, que veinte o treinta malas, o comunes; 

siendo menos malo la repetición de las buenas, que la abundancia de las malas, y al 

cabo de algunos años se hallarían las Iglesias servidas de buenos papeles. También es 

causa de que las obras no se hagan con aquella perfección que deberían hacerse, la 

precisión en que regularmente se hallan los maestros de hacerlas ligeras; pues de lo 

contrario se expondrían a oír palabras de desprecio, y soberbia de aquellos mismos 

que debieran dar fomento a la música para que se perfeccionarse, y tomase 

incremento, pues a la manera que es difícil hacer un buen panegírico con pocas 

palabras, lo es también hacer una obra de música con pocos compases.  
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Cuarta: la imperfección de muchas capillas que hay en nuestra España, así en el 

número como en la calidad de los músicos. Hay muchas Iglesias pobres que quieren 

mantener un crecido número de músicos; pero con unos salarios tan cortos, que 

ningún facultativo de mediana habilidad, quiere servir estas plazas, y el maestro se ve 

en la precisión de sujetar sus composiciones al escaso desempeño de su capilla: y en 

este caso ¿qué perfección podrá dar a sus obras el maestro?  

Este defecto se podrá enmendar reduciendo estas capillas a menor número de 

músicos; pues siendo lucrosas las plazas, o por lo menos, suficientes para 

mantenerlos con decencia, tendrán las Iglesias ministros que desempeñen las 

funciones razonablemente, pues más vale que canten a cuatro voces bien, que a ocho 

mal; y los maestros no se verán en la precisión de malograr sus ideas, por temor de 

que no las puedan ejecutar sus músicos: otras capillas hay que son cortas y malas, y a 

éstas siempre será mejor suprimirlas, que conservarlas; pues aunque los salarios sean 

muy cortos, son mal ganados, y más los merecen por la sujeción, que por el 

desempeño: pero aun éstas se pueden reducir a un cuatro de tenor, contralto, y tiples, 

que con un organista que haga de maestro, se mantiene a poca costa una capilla corta, 

pero útil.  

La quinta causa, y en mi entender la principal de los atrasos de la música es lo poco 

que adelantan su fortuna, e intereses sus facultativos, porque después de gastar 

muchos años y su salud en estudiar esta arte (aun aquellos que salen aventajados en 

ella) apenas pueden conseguir uno de aquellos pocos magisterios que hay 

medianamente dotados, y éstos están tan cargados de trabajo y obligaciones que bien 

presto dan con la salud más robusta en tierra: y como para los músicos ni hay 

pensiones, ni esperanza de lograr por otro camino descanso en la vejez, de aquí se 

sigue que apenas logran alguna de las dichas dotaciones se echan a descansar, 
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atendiendo más a su comodidad, que a los adelantamientos de la facultad. Cicerón 

(Quest. Tusc.) dice, que la música es la más excelente de todas las artes, y 

ciertamente que él tendría pasión a la Retórica.  

Al poco premio que logran los facultativos, se junta el poco honor que se les hace, 

pues muchas veces son tratados con displicencia, y aun con desprecio, y esto es la 

causa de que ellos mismos se abatan y descuiden de adelantar la facultad, porque no 

corresponde el premio a sus tareas.  

Nota. Lo que se dijo acerca de la erección de escuelas de música, debe entenderse sin 

suprimir los colegios, que muchas Iglesias de España tienen destinados para la 

enseñanza de los niños de coro, pues éstos son los que proveen de maestros, y demás 

facultativos, a nuestra Península, y son las mayores escuelas de ella; pero necesitan 

de reforma en el método.  

Amigo mío ya es tiempo de dejarlo. Puede Vd. mandarme cuanto sea de su agrado, 

pues soy con todo el afecto posible su amigo y seguro servidor. Q. S. M. B.  

Francisco Prieto de Torres. 

 

DM 27 October 1792, 259 

Señores Diaristas 

La relación de la Comedia intitulada: El Abuelo y la Nieta, que fue inserta en el 

Diario de anteayer, pieza nueva que se representaba por la Compañía de Martínez, ha 

parecido muy bien a muchos por dar una idea de su argumento; pero con mayor 

razón estimaría el público, que se tomasen Vds. el trabajo de ejecutar lo mismo con 

las Óperas, y bailes, en cuyas funciones ocurren dos causas más poderosas, para dar 
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noticia al Público de su argumento o fábula: una el que la mayor parte de los 

espectadores carecen de inteligencia del idioma Italiano, y más siendo cantado en la 

Ópera, y de mayor dificultad los Bailes, por la acción muda y pantomímica de ellos; 

la otra excusar la molestia de preguntas que suelen hacer muchos a los que están a 

sus lados, para enterarse de lo que en el Teatro ven, y oyen, y no lo entienden, 

causando incomodidad y ruido.  

No deberá ser objeto de reparo el que algún Crítico diga que en los libros de las 

Óperas están los argumentos de ellas y de los Bailes, pues el argumento del Diario en 

nada puede perjudicarlos y antes sí facilitará mejor su inteligencia, consiguiendo el 

espectador llevar ya al Teatro un concepto que a poca atención le hará inteligible casi 

todo el progreso de la representación. Queda de Vds. su apasionado servidor. Q. S. 

M. B.  

J. E.M. 

 

DM 18 August 1793, 947-949 

Señores Diaristas... 

Hace dos años escasos que vine a la Corte con el objeto de consolidarme más y más 

en mi facultad, enterarme del gusto dominante en ella, y proporcionarme por este 

medio una colocación ventajosa. No he logrado cumplidamente el fin que me 

propuse, porque mi entendimiento falto de instrucción en algunas ciencias, 

compañeras inmediatas de la que profeso particularmente, no ha podido hacer 

aquellos progresos que siempre he deseado. En efecto, no he visto más lógica que un 

tomito que escribió en francés el Abate Condillac, con el título: la Lógica, o los 

primeros elementos del arte de pensar, el cual todavía no he podido entender a 
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fondo, sin embargo de que no de cesado de rumiarle. No tengo conocimiento de otros 

números que los de la Lotería, ni sé echar otra cuenta que la de los pesos-duros que 

corresponden a cada terno, y ambo, que he aprendido con motivo de haber ganado tal 

cual vez. Ignoro cuantas silabas componen un verso de una cuarteta, octava, décima, 

&c, é ignoraría también de cuantos pies consta cada una de estas composiciones a no 

decírmelo el título de ellas: pero en esta parte soy tan feliz, y tengo un oído tan fino 

que conozco en toda clase de poesía el más mínimo defecto tocante a la cantidad. 

L’oseo la lengua latina con el primer, poco más o menos, que un Boticario, y lo 

propio digo de la Italiana y Francesa; pero no de la Catalana, en la cual me considero 

capaz de cementar aquella obra maestra que corre con tanta, estimación todo aquel 

Principado,y tiene por título Aforismes Catalans. Las demás partes de la filosofía, las 

matemáticas, y por último, la gran ciencia del conocimiento del corazón del hombre, 

me son enteramente desconocidas. Sin embargo de esto me lisongeo de ser un 

verdadero filósofo, pues mi deseo y pasión dominante es el saber. A este fin no he 

perdido ocasión de cuantas me han proporcionado para instruirme; he leído todos los 

Diarios, y siempre me ha encantado aquella gustosa y amena variedad con que 

Vmds. á un mismo tiempo nos instruyen y deleitan, tanto, que amanezco todos les 

días con más deseo de leerle que de tomar el chocolate, no obstante de que todas las 

noches hago colación rigurosa. Pero como no tenemos todos un mismo paladar, suelo 

a veces no quedar muy contento; porque quisiera yo que en vez de describirnos las 

propiedades que debe tener un borrico, o jumento para ser bueno; las que debe tener 

un gallo, y cuantas gallinas necesita, y otras noticias de ésta especie, que interesan 

poco a lo» que buscan, como yo, otra clase de instrucciones quisiera, vuelvo a decir, 

que (en vez de tales noticias) fuesen Vds. menos escasos en darnos algunas 

reflexiones sobre las ciencias y bellas artes, y con particularidad quisiera que 
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recayeran estas con más frecuencia sobre aquella encantadora profesión hechizo 

universal de los corazones, que es al presente la que llama toda mi atención y 

cuidado. Ya habrán Vds. comprendido que hablo de la música; y aunque no ignoro 

que esta delicada ciencia ha sido varias veces el objeto de los discursos de Vds. 

descara sin embargo, que empleasen su elocuencia, en persuadir, por ejemplo, a los 

maestros de capilla y demás compositores que nunca podrán expresar con la música 

todos los sentimientos del poeta, sino se dedican a la poesía, y estudian con cuidado 

el idioma de las pasiones; que jamás tratarán con el decoro debido la letra sagrada, 

sino la entienden perfectísimamente, procurando enterarse a fondo del carácter y 

estilo de la música eclesiástica; que no combinarán el sonido de mil maneras 

admirables, mientras ignoren la ciencia de los números; y en fin, que su música no 

tendrá ningún imperio sobre los afectos del hombre, mientras no estudien su corazón.  

Que una pieza puesta en música debe tener buen corte, un plan exacto, debida 

correspondencia de sus partes con el todo, variedad, hermosura, novedad, y todas las 

demás gracias que tiene un discurso formado según las reglas de una buena retórica. 

Que la música festiva no es impropia del templo; siempre que se dirija con respeto al 

lugar y tiempo, y lo exija la naturaleza de los conceptos que la letra exprime; ni el 

teatro reprueba la música grave y lúgubre, cuando concurren iguales circunstancias; 

que no sacarán de los instrumentos que acompañan una composición, todo el partido 

que proporcionan a la expresión imitativa, sino toman el suficiente conocimiento de 

su mecanismo, sin el cual es imposible dar a cada uno su lugar, hacerle hablar en su 

propio idioma, y economizar sus fuerzas. (Se continuará). 
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DM 19 August 1793, 951-952 

Continúa la Carta de ayer 

Otras mil advertencias podrían Vds. hacerles que les sugeriría su fina crítica, y de 

este modo se lograrían desterrar algunos abusos, que tal vez impiden haga la música 

en nosotros aquella sensación y efecto que experimentaron nuestros pasados. Podrían 

discurrir sobre la música nacional, sobre sus músicos, sobre la aptitud de la Nación a 

ella, que (a mi entender) no cede en esta parte a ninguna otra. Podrían: pero al llegar 

a este punto no pude contenerme, y así perdonarán Vds. esta digresión.  

La Ópera Italiana ¿no sería bueno cambiarla de este Idioma, al Español, los Actores 

Italianos, en Españoles, y la Música Italiana, en Española? ¿Habrá quien se atreva a 

replicar que nuestra lengua no es apta para la Ópera, que no hay Actores que la 

puedan desempeñar, ni Maestros que produzcan su música, y arreglen sus 

composiciones? No; sin hacer a la Nación un agravio manifiesto, y faltar a la verdad; 

pues de lo contrario tenemos ejemplos multiplicados que nos convencen plenamente.  

No quiero detenerme en probar la aptitud de nuestra lengua para la música, por ser 

notario a todos, que cuando no merezca en este punto el primer lugar, por lo menos 

ninguno puede disputarle justamente el segundo.  

Sobre si hay Maestros, o Compositores capaces de desempeñar el ramo de la música 

dramática, debo confesar ingenuamente que el carecer de Teatro músico Nacional ha 

sido siempre un motivo para que el número de estos sea menos abundante entre 

nosotros. No obstante, sin recurrir al ejemplar de un Terradellas, un Martínez, y otros 

Españoles que en la misma Italia han cultivado y cultivan la música dramática, 

igualándose a los primeros Maestros de aquella Nación, Galán, Esteve, Castel, 

Pacheco, Lidón y algunos otros, nos han dado suficientes pruebas del ingenio y feliz 
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disposición de nuestros compatriotas para esta clase de música. Pero es todavía un 

ejemplar más convincente sobre este punto, el célebre maestro D. Antonio Rodríguez 

de Hita. Este insigne Profesor, no sólo excelente teórico y práctico, sino también 

filósofo profundo, que al discernimiento de los varios estilos, y a la observación de 

los diversos caracteres de las pasiones y afectos del corazón humano, unía un 

conocimiento nada común del poder físico, y moral de la música, de que 

principalmente dependen los grandes efectos de esta ciencia; dio en este género por 

superior encargo algunas piezas con las cuales mostró clarísimamente, no sólo en el 

género burlesco, sino también en el heroico, que nuestro profesor sin ser copiante 

servil de las producciones de la Italia, podría desempeñar con primor este difícil 

ramo.  

Es verdad que al presente no hay, como en aquella época, un personaje de Dignidad, 

y poder que fomente a nuestros compositores; por lo que no es maravilla que algunos 

genios felices estén obscurecidos y sepultados en el olvido. De nadie se puede 

conocer el mérito, mientras no se le pone en ocasión de manifestarle. Y si esto es 

verdad; ¿Cómo podemos saber si hay compositores, sino se les pone en ejercicio? 

Hoy día casi no queda a nuestros compositores de Teatro otro campo para lucir su 

habilidad que las Tonadillas. Apenas se les ofrece otra clase de piezas; y por lo 

común no se juzgan aquéllas suficientes a determinar la aptitud de nuestros artistas 

para la dramática. Pero lo cierto es que a pesar de que por un Poeta Cómico de 

nuestros días, se ha dicho en el Teatro, hablando las de Tonadillas, la Música ya se 

sabe cual ha de ser; la de siempre: hemos oído en ellas de no pocos años a esta 

parte, infinitas son capaces de sorprender a los más hábiles y delicados. Y si a los 

compositores de ellas se les diese tiempo suficiente para hacerlas, y letras que 
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contuviesen menos insulseces, y más afectos, serían poquísimas, o ningunas las que 

dejasen de gustar. 

Es innegable que Galán, Esteve, Moral, Laserna, y algún otro han dado en este 

género Escenas verdaderamente Líricas, que no están faltas de belleza, expresión y 

energía. Pregunto ahora, ¿hay algún maestro Italiano que haga más? 

Se concluirá mañana 

 

DM 20 August 1793, 955-956 

Fin del Discurso 

No negaré el sobresaliente mérito de Picini, Sarti, Cimarosa, Paisiello, y de otros 

grandes maestros que en todo tiempo ha producido la Italia; pero nadie podrá negar 

que nuestro Hita, y algunos de los que he citado, tienen un mérito incontestable. 

Aquéllos se han formado sobre el teatro, y a pura experiencia; éstos lejos de él, y sin 

otra ayuda que su aplicación y su ingenio. Acaso dirá alguno que Hita ya no existe, y 

que hoy son pocos los que tienen su ciencia y su talento; pero no tanto que no haya 

quien pueda abastecer un teatro igualmente brillante cual vemos el Italiano, que es 

mi proposición. Vamos a ver si en España hay actores.  

Para hacer presente esta verdad no tengo la necesidad de recordar a Vds. nuestras 

zarzuelas, ni el feliz desempeño con que nuestros cómicos han ejecutado varias 

óperas en Italiano, ni menos detenerme en advertir la dificultad y embarazo que se le 

añade a un actor en tener que producirse en un idioma que le es extraño. La mejor 

prueba, la más a propósito en este particular me parece la función titulada el Barbero 

de Sevilla, que actualmente están ejecutando unos aficionados, que sin embargo de 
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haberse puesto con igual prontitud que en los Caños del Peral se dispone una ópera, y 

tal vez sin tantos ensayos, no es menos digna de verse que la mejor de las que allí se 

ejecutan de la misma especie. Es digno en efecto la mayor admiración que unos 

aficionados, sin práctica de teatro desempeñen tan bien una pieza de tal delicadeza.  

En las situaciones tiernas y afectuosas, no se echa menos aquella gracia, dulzura, y 

morbidez que les es tan indispensable. El canto se desempeña con expresión, 

agilidad, limpieza, y afinación. Las escenas cómicas más cargadas, las partes, cuyo 

carácter ridículo y bufones requiere particular chiste y gracejo para su más propia 

ejecución, no están menos bien desempeñadas. La orquesta, compuesta de solos 

profesores Españoles, no cede en puntualidad, delicadeza, igualdad, y subordinación 

a ninguna de las más elogiadas. En fin, en nada se echa de menos, en mi juicio, el 

decantado mérito de los Orfeos y Italianos. Y siendo éste el primer ensayo de estos 

aficionados ¡qué no podríamos esperar de nuestros actores si lo tomaran por 

ejercicio! ¿no debíamos aplaudirlos eternamente y con tres tempestades seguidas de 

palmoteos, aun cuando no lo hicieran más que medianamente? ¿qué motivos tienen 

para hacerlo bien? ¿qué práctica? ¿qué ejercicio? ¿qué directores? ninguno: pero si, 

un ingenio feliz, y una disposición que no es inferior en nada a la de las demás 

naciones.  

Estas verdades me parecen dignas del Diario: ellas ofrecen a la erudición de Vds. un 

campo dilatadísimo. Suplico, pues, a Vds. las inserten en él, y nos digan en adelante 

algo sobre el particular entonces creo que será más interesante este Periódico, se 

corregirán muchos abusos, y evitarán aquellas cargas cerradas que de cuando en 

cuando disparan algunos Españoles verdaderos amigos de la Nación, que sienten 

como propio cualquiera ultraje que a ella se hace, y se esfuerzan en hacerla justicia. 
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Francisco Perés Gáya. 

 

DM 7 September 1794, 1019-1020 

Idea general de la Ópera 

La Ópera es un poema dramático, dispuesto para ponerlo en música y cantarlo en el 

teatro con la sinfonía, y toda suerte de decoraciones, así en perspectiva como en 

vestidos. La imitación de la naturaleza con el canto fue sin duda una de las primeras 

cosas que se ofrecieron a la imaginación. Todo ser vivo, se halla solicitado por el 

afecto de su existencia, a producir en ciertos momentos, acentos más o menos 

melodiosos, según la naturaleza de sus órganos. En efecto, no parecía regular, que en 

medio de tantos cantores como pueblan el Universo, hubiera quedado el hombre 

solo, en silencio. Sin duda, que el contento inspiró los primeros cantos: al principio 

se cantaría sin palabras: después se procurarían adaptar al canto algunos sonidos 

articulados conformes a los afectos que debían expresar: y la letra y la canción 

fueron de consiguiente la primera música.  

Pero el varón de ingenio no se ciñó largo tiempo a estas canciones, hijas de la 

sencilla naturaleza, sino que concibió un proyecto más noble, más vasto, y más 

osado, cual fue el de hacer del canto un instrumento de imitación. En breve se echó 

de ver la facilidad con que levantamos la voz, y que damos a nuestros discursos más 

fuerza y melodía, siempre que nuestra alma sale de su curso regular y común. Se 

estudió a los hombres en diversas situaciones, y se les oyó cantar realmente en todas 

las ocasiones importantes de la vida. Y también se vio, que cada pasión, cada efecto 

del alma, tenía su acento, inflexiones, su melodía, y su canto, propios.  
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De este descubrimiento nació la música imitativa, y arte divino del canto, que vino a 

ser después, una especie de poesía, una lengua, un arte de imitación en la suposición 

de expresar con la melodía, y con el auxilio de la armonía, toda suerte de discursos, 

de acentos, de pasiones, y aun de copiar algunas veces hasta los mismos efectos 

físicos. La unión de arte tan sublime como cercano a la naturaleza, con el dramático, 

dio origen sin duda al espectáculo de la Ópera, entre todos los de los modernos el 

más noble y el más brillante.  

No se trata aquí de examinar si conoció la antigüedad, el carácter del espectáculo en 

música, y sin que nos embaracen indagaciones que no serían propias de la brevedad 

de este escrito, solo se tratará en él, de la Ópera como está hoy establecida en 

Europa; procuraremos examinar, qué especie de poema debió resultar de la unión de 

la poesía con la música, y cuáles son los defectos capitales que la hacen deforme, y 

sin los que sería una de las más útiles instituciones.  

La música es una lengua. Apenas se dará un hombre de gusto y de talento que lo 

dude. Imagínese un pueblo de entusiastas, cuya alma de hallase en la embriaguez y 

en el éxtasis: que con nuestras pasiones y nuestros principios, nos fuese superior por 

la sutileza, la pureza, y la delicadez de los sentidos, por la movilidad, la finura, y 

perfección de los órganos: semejante pueblo cantaría en vez de hablar, y su lengua 

natural sería la música. De consiguiente el poema lírico no representa seres de una 

organización diferente de la nuestra, sino solamente de una organización más 

perfecta. Ellos se explicarían en una lengua que no se podría hablar sin talento, y que 

no podría tampoco oírse sin un gusto delicado, y sin órganos ejercitados y exquisitos. 

Así los que han llamado al canto, el más fabuloso de todos los lenguajes, y que han 

improvisado un espectáculo donde los héroes mueren cantando, no han tenido tanta 

razón como se creería a primera vista. Pero como el vulgo de los espectadores, no 
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apercibe cuando más en la música, sino un conjunto de sonidos armoniosos y 

agradables, o una serie de concordancia y cadencias, debe mirar como una lengua 

que les es extraña. No toca a ello apreciar el talento del compositor, pero es menester 

un oído ático para juzgar la elocuencia de un Demóstenes.  

Velasco.  

(Se continuará) 

 

DM 8 September 1794, 1023-1024 

Continúa el Discurso de ayer 

La lengua del músico, tiene respecto de la del poeta, la ventaja que sobrelleva una 

lengua universal, a un idioma particular: éste sólo habla la lengua de su siglo, y de su 

país: el otro habla la lengua de todas las naciones y de todos los siglos.  

Toda lengua universal es vaga por su naturaleza, y queriendo el músico con este 

motivo, adornar con su arte la representación teatral, se vio precisado a recurrir al 

poeta. No sólo le ha menester para inventar la ordenación del drama lírico: pero él no 

puede prescindir de tener un intérprete en todas las ocasiones en que la concisión del 

discurso se hace indispensable, y en donde lo vago del lenguaje músico, encaminaría 

al espectador, a la incertidumbre, y a la duda. El músico no tiene de menester un 

auxilio extraño para expresar el dolor, la desesperación, y el delirio de una mujer 

amenazada de una extrema desgracia; pero su poeta nos dice: Esta mujer desdichada 

que miráis es una madre temerosa de una funesta catástrofe contra su hijo único. Esta 

madre es Sara que como no ve volver a su hijo del sacrificio, se acuerda del misterio 

con que éste se ha preparado, y del esmero con que se ha separado de él: se inclina a 

644



preguntar a los compañeros de su hijo; concibe el mayor asombro, al verlos titubear, 

y no abrir sus labios; y sube así gradualmente de las sospechas a la inquietud, de la 

inquietud al terror, y de éste a la perdida de la razón. Entonces en la tribulación que 

la agita, se cree rodeada de gentes cuando está sola o ya no conoce a los que están 

con ella... tan pronto les precisa a que hablen, como les conjura que callen.  

Deh, parlate: che forse tacendo  

Men pietosi, piú barbari siete.  

Ah! v'intendo. Tacete, tacete,  

Non mi di te che'I figlio mori. 

 

Después de haber nombrado así el asunto, y creado la situación, y de haberla 

preparado y fundado por sus discursos, el Poeta ya no forma más que masas, que deja 

al ingenio del compositor: a este toca darles la expresión necesaria, y poner de 

manifiesto toda la delicadeza de que son capaces.  

Una lengua universal, afectando inmediatamente nuestros órganos y nuestra 

imaginación es también por decirlo así, la lengua del sentimiento de las pasiones. 

Como su expresión se encamina al corazón derechamente, y casi sin pasar por el 

espíritu, debe producir efectos, que todo otro idioma desconoce, y su misma 

universalidad que le impide dar a sus acentos la concisión del discurso, fiando a 

nuestra imaginación el esmero de interpretar, le hace experimentar un imperio que 

sin ella ninguna otra puede ejercer: y un poder que tiene de común la música con la 

gesticulación, otro lenguaje universal. La experiencia nos enseña que nada domina el 

alma con más imperio, ni la conmueve con más energía, que estos dos modos de 

hablarle.  
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El drama en música debe producir por consiguiente una impresión 

incomparablemente más eficaz que la Tragedia y la Comedia ordinarias. Inútil sería 

emplear el instrumento más poderoso para producir meramente efectos medianos. Si 

la Tragedia de Doña Inés de Castro me enternece, me mueve, y me hace llorar, es 

menester que en la Ópera, las angustias, y las mortales inquietudes, se apoderen de 

toda mi alma: es menester que me llenen de asombro y temor todas los desgracias 

que la suceden: en una palabra que su dolor, y su desgracia me arranquen el corazón: 

el músico que se contentó con hacernos derramar algunas lágrimas, es muy inferior a 

lo que exige su arte.  

Hemos mencionado la gesticulación, y las pasiones: ambas cosas son el alma de la 

Ópera, sin éstas la escena es inerte, y aun despreciable; y sin aquélla, éstas no pueden 

expresarse. Por consiguiente, no parecerá inoportuno que contemplemos en bosquejo 

las pasiones, y examinemos qué cosa es acción. 

Velasco 

(Se continuará.)  

 

DM 9 September 1794, 1027-1029 

Continúa el discurso sobre la representación teatral. De las pasiones. 

De las pasiones. 

Ya no se mira hoy como un problema, si se deben excitar las pasiones útiles en el 

espectáculo de la Ópera. Su naturaleza, su fin, y su éxito demuestran suficientemente 

que las pasiones hacen una de las partes más esenciales del poema dramático, y 
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mucho más del drama en música; y que sin ellas todo es frío y lánguido, es una obra 

en donde todo debe ponerse en acción.  

Ninguno ha definido con más exactitud esta materia, que Aristóteles en el libro 

segundo de su Retórica. Allí debe aprenderse la teórica y práctica de las pasiones; y 

acaso admirará que las definiciones del Filósofo griego, sean tan conformes a las que 

han dado los Filósofos modernos, y que estos preceptos tan antiguos, sean los 

rumbos más ciertos para tocar el corazón. Esto consiste precisamente en que en 

materias de sentimiento, el gusto es invariable, y no arbitrario como en otros asuntos. 

El hombre tiene pasiones que influyen en sus juicios, y en sus acciones: nada hay 

más constante que esto, y que todas ellas no tienen un mismo principio: los fines que 

se proponen difieren tanto unos de otros como los medios que emplean para 

conseguirlos. Cada una afecta el corazón de la manera que le es propia, inspiran al 

espíritu pensamientos relativos a estas impresiones; y como por lo común estos 

movimientos interiores son demasiado violentos e impetuosos para no producirse 

exteriormente, sólo aparecen con los coloridos que los caracterizan, y que impiden se 

confundan. Así la expresión, que es la imagen del pensamiento, es tan proporcionada 

y convenible a la pasión, cuyo intérprete es el pensamiento mismo. Las personas que 

han reflexionado sobre las operaciones del espíritu, entenderán fácilmente este 

lenguaje, que no se duda parecerá un enigma, para los que no piensan ni hablan sino 

por mecanismo. Supuestos estos principios, se discernirá sin trabajo, si las pasiones 

hablan o no el lenguaje que les es propio.  

La Cólera: es un deseo triste de vergüenza, causado por un menosprecio que la 

injusticia ha hecho de nosotros mismos, o de alguno que nos interesa, o que reclama 

los derechos de humanidad. Esta pasión supone siempre un desprecio experimentado 
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por la persona que se irrita: tal es el motivo de las amenazas que hace Cleopatra a su 

hermano Ptolomeo en Corneille.  

La pesadumbre que siempre acompaña a la cólera se halla mezclada a no sé qué 

afecto de placer, porque la esperanza de la reposición del agravio, mirada como 

posible, y acaso como próxima, conmueve y da al alma una especie de contento. Así 

Herodio, engañado por su hermana, halla ventajas en la misma venganza que va a 

lograr de Mariana.  

El desprecio, es más o menos posible, a proporción que las personas de quienes 

dimana son más o menos superiores. Hallamos sobre todo insufrible el menosprecio 

que hacen de nosotros personas de que esperamos respeto y atención, a quienes 

hemos hecho o querido hacer algún bien, a quienes protegemos, o que esperan de 

nosotros su fortuna, o su elevación. Éste es el motivo de la cólera de Pyrro contra 

Andrómaca.  

Las personas más capaces de cólera son las que desean vivamente una cosa: no sólo 

les irritan los obstáculos puestos a sus deseos sino hasta la misma lentitud, 

indiferencia o tibieza, que se manifiesta al favorecerles. Por eso es menester tener 

cuidado en la escena, que los pobres, los enfermos, y los amantes se enojan 

fácilmente contra todo lo que no satisface a su urgente necesidad, o su pasión. Su 

situación presente los arrebata e inflama contra los que se oponen a sus deseos 

directa o indirectamente. Éste es el carácter que da Homero a Aquiles por Briseis, y 

que Homero conserve este héroe: Iracundus Achilles.  

También es un motivo de cólera ser despreciado en presencia de sus concurrentes, de 

sus amigos, de todos aquéllos cuya estimación se solicita; de sus superiores, y de las 

personas que se respetan, como de las que uno exige respetos. La experiencia enseña 
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cuán dolorosos son los golpes que en estas ocasiones recibimos, y qué movimientos 

tan extraordinarios producen. El agravio hecho a los que se hallan bajo la protección 

de nuestra honra, como nuestros padres, mujeres, hijos, &c. la distinción injuriosa 

hecha entre nosotros y los demás; el olvido total y señalado de nuestra persona: todos 

estos motivos y otros mil semejantes cuyos ejemplos serían por demás y que todos 

suponen el desprecio, son las causas ordinarias de la cólera. Considerada esta pasión 

bajo su verdadero aspecto, resulta que en el espectáculo, deben mostrarse sus afectos 

con todo el lleno de furor, de resentimiento, de irritación, y finalmente de amenazas, 

en que debe prorrumpir el actor acompañadas de toda le energía y decoro que presta 

la acción. Velasco. Se continuará. 

 

DM 12 September 1794, 1039-1040 

Continúa el discurso de la representación teatral 

El Amor y el odio. 

Amar a una persona, dice Aristóteles, Reth. l. 2. C. 4 es desearla y proporcionarla, 

cuantas veces puede redundar en provecho suyo, y que miramos como un bien, 

únicamente por las ventajas que produce a la persona amada, y sin más interés de 

nuestra parte, que esta dulce complacencia que nace de identificarnos con el sujeto 

de nuestra estimación. El amor contenido en el simple deseo de ocasionar el bien, es 

un amor estéril: pero no por eso deja de ser verdadero. Por consiguiente, los que se 

alegran del bien, o que se afligen del mal que nos sucede, nos aman, sobre todo, 

cuando no tienen en ello un interés personal directo. La tristeza y la alegría son los 

signos nada equívocos del amor y de la amistad. Cualquiera que desea y solicita para 

otro los bienes que pueden hacer dichosa su existencia, es su amigo, y amigo 
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verdadero. Cuando en la Ópera de la clemencia de Tito le dice a este, Servilia que 

esta prometida a otro; que Annio es el dueño de su corazón; pero que como vasalla, 

debe exponer primero su pensamiento, y después dar a Tito su mano, es digna de 

admiración la respuesta del Emperador, en prueba de la verdadera amistad que 

profesaba a Annio. 

Figlia (que Padre in vece 

Di consirte m'avrai:) sgombra dall'alma  

Ogni timore. Annio e tuo Sposo. lo voglio  

Stringer nodo si degno. II ciel cospiri  

Meco a fario felice: En'abbia poi; 

Citadini la patria eguali a voi. 

 

Aunque Aristóteles ha tratado con mucha extensión el amor, no ha dicho una palabra 

de los medios de disuadirlo: lo que puede conseguirse, ya haciendo odioso el objeto 

que parece amable, ya exponiendo diversas razones propias a disminuir la idea del 

concepto formado. Por este camino impugna Andromaca la violenta pasión de Pyrro.  

El odio, es la pasión contraria al amor. Se puede decir que es un movimiento del 

alma que se aleja de un mal real o aparente. Sus causas principales son la cólera, la 

inoportunidad, la calumnia, &c. La cólera produce el odio; pero la cólera no es el 

odio, pues siempre procede de un agravio hecho a nosotros, o a las personas que nos 

interesan; y el odio suele tener su origen en cosas en que no tenemos interés alguno 

presente. La cólera tiene siempre algún objeto determinado y particular, y el odio 

abraza los objetos en general. Los ladrones y calumniadores nos son odiosos, aunque 

no los conocemos. La primera puede calmarse con el tiempo: el segundo perpetúa 

sus venganzas hasta la extinción del objeto odiado: la cólera puede acaso convertirse 
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en compasión, y tiene sus límites; pero el odio no los conoce. El lenguaje de ambas 

pasiones es el mismo con corta diferencia; pero los afectos que producen son muy 

distintos. El uno es pasajero: Ira, furor brevis est dice Horacio; el otro es 

permanente, obstinado, y atroz. En la ópera de Caton en Utica, está magistralmente 

caracterizado el odio que éste había concebido contra el Dictador Julio César. Ni los 

derechos de su hija Marzia, ni los empeños que hizo el Dictador para hacérselo 

amigo, ni la clemencia que usó con él, ni los consejos de Arbace, nada puede aplacar 

los extremos de su aborrecimiento contra el enemigo de la patria. Se hiere de muerte 

y prorrumpe 

Or senti 

Se vudi che l'ombra mía vada placata 

Al suo fatal soggiorno, eterna fede.  

Giura ad Arbace, è giura  

All' oppressore indegno 

Della Patria, é del Mondo, eterno Sdegno. 

 

Velasco 

(Se continuará). 

 

DM 13 September 1794, 1043-1044 

Señor Diarista: en el Discurso sobre la Ópera, que empezó a publicarse en el Diario 

de 7 del corriente, he hallado algunos reparos que voy a comunicar a Vd. porque me 

parecen sólidos, bien que al autor y al traductor parecerán frívolos, como es regular; 

pero el público hará justicia. Vamos al caso.  
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La Ópera está bien definida en el mencionado Discurso, y no hallo reparo de 

consideración hasta el párrafo en que dice: No se trata aquí de examinar, si conoció 

la Antigüedad el carácter del espectáculo en música, y sin que nos embaracen 

indagaciones que no serían propias de la brevedad de este escrito, &c. Esto en buen 

castellano quiere decir, que omite tratar sobre si los antiguos conocieron el 

Melodrama, porque esta cuestión le parece prolija y superflua. Pero hablando con 

perdón del autor y del traductor, la cuestión es de la mayor importancia para el objeto 

que se propone, y por otra parte no necesita de prolijas investigaciones que fatiguen 

al lector, y hagan difuso el artículo. Si el autor hubiera visto algo de la Antigüedad, 

sabría que precisamente no se conoció en ella otro espectáculo dramático que el 

Melodrama, y que la declamación en la escena fue tan desconocida de los antiguos 

como la ciencia del blasón. Para apoyar esta verdad no se necesita amontonar textos 

y citas; con decir, que todos los autores antiguos están contestes en ella, basta para 

los doctos, y para los que no lo son sobra todo lo que se pudiera editar y si gustan de 

verlo probado en los modernos, un Mathei y un Metastasio valen por todos los 

escritores de poéticas pueriles, y de artículos de Diccionarios.  

Ni es indiferente la cuestión para el intento del autor, antes creo de la mayor 

importancia para su objeto el hacer ver, que este Drama, que los modernos han 

restablecido con el nombre (bastante ridículo) de Ópera es el más antiguo y el único 

que conocieron las naciones sabias: que los Griegos reuniendo las gracias de la 

poesía con los encantos de la música, con las ilusiones del aparato teatral, y con la 

gesticulación más expresiva y natural, dieron en sus Tragedias y Comedias unos 

espectáculos los más propios para producir efectos tan asombrosos, que ahora nos 

parecen increíbles: que los Romanos los imitaron en esto, como en lo demás, y que 

esta alianza de todas las bellas artes permaneció inseparable hasta que la inundación 
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de los Bárbaros del Norte cubrió de espesas tinieblas todas las Provincias del Imperio 

Romano... 

(Se continuará.)  

 

DM 15 September 1794, 1051-1053 

Continúa el discurso sobre la representación teatral 

EL TERROR. 

Es un desasosiego, o una tribulación del alma a la proximidad de un mal pernicioso o 

doloroso a lo menos. No todos los males se temen porque los hay ligeros y remotos: 

v. g. la injusticia y la estupidez son verdaderos males, pero cuyo aspecto no produce 

terror. No tenemos, hablando con propiedad, sino los que originan destrucción, dolor, 

y estrago próximos. Las cosas terribles son pues las únicas que nos llenan de terror; y 

los signos de estas cosas nos espantan porque son los precursores de nuestra 

inmediata desgracia.  

En la Hypermnestra, se ven los temores terribles que inspira esta pasión, cuando 

explica su turbación esta Princesa, y llena de horror entre el terrible precepto de un 

Padre y el amor de un esposo manifiesta todos los afectos que el temor puede inspirar 

en la hermosa declamación siguiente: 

Misera che ascoltas! Son io? Son desta?  

Sogno forse o vanegigio? lo nelle vene  

Del mio Sposo innocente... Ah pria m'uccida 

Con un fulmine il Ciel: pria sotto al piede  

Mi S'apra il suol... Ma ... che faro? Se parlo, 
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Di Linceo la vendetta esser funesta  

Potrebbe al Genitor. Linceo, se taccio,  

Lascio esposto del Padre all'odio ascoso.  

Oh comando! Oh vendetta! Oh Padre! Oh Sposo! 

E quando ginuga il Prence 

Come l'accogliero? Con qual sembiante,  

Con quai voci potrie?... Num! In pensarlo  

Mi sento inorridir. Fuggasi altrove: 

In solitaria parte 

Si nasconda il dolor, che mi transporta. 

 

Y cuando se encuentra con su esposo, que el mismo terror le hace decir: 

Oh Dio! Non se partire, 

Non so restar, non so formar parole!  

 

Finalmente cuando el terror la precisa a aconsejarle que huya de su visita por la 

fuerza con que se apodera de toda su alma. 

Fuggi: che s'io t'ascolto, 

Che suo ti núro in volto.  

Mi sento in egui vena 

Li sangue, oh Dio, gelar. 

 

La Piedad: Es una pasión que reina en casi todas las óperas serias: se excita por la 

relación de las crueldades ejercidas con los inocentes; por medio de la pintura de las 
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desgracias sucedidas a personajes dignos de mejor suerte, pero sobre todo por ciertas 

situaciones tiernas y sensibles o afectuosas, que deben expresarla con toda propiedad.  

Una desgracia sucedida en presencia nuestra, o que es reciente, o próxima a suceder 

nos conmueve con más eficacia que otra sucedida en ausencia nuestra, o muy lejos 

de nosotros, o mucho tiempo antes, o que miramos como distante: de aquí es que la 

relación de un infortunio; por patético que sea, no nos conmueve ni suspende tanto 

como si hubiéramos sido testigos de él. Horacio siguiendo los preceptos de 

Aristóteles nos prescribe la regla siguiente tomada en la misma naturaleza. 

Segnins irritant animos demissa per aures, 

Quam que sunt oculis subjecta fidelibus, et que ipse sibi tradit 

Spectador. 

 

Al Poeta toca, pues, poner en boca del Actor toda la expresión necesaria para llamar 

la atención de los espectadores, y presentarles los objetos y circunstancias de los 

objetos, más propias para enternecerlos como los vestidos sangrientos de una persona 

que ha sido víctima de la injusticia retratada con fuerza en su constancia y su virtud.  

El Dolor, puede distinguirse en dos especies: una que contribuye a excitar la 

compasión, y su lenguaje debe ser medido: y la otra que procura vengarse, y sus 

expresiones son más vivas e impetuosas. Así en la Ópera de Siroe, expresando este 

Príncipe primogénito y valeroso, su desasosiego a la Princesa Emira, a Eaodice, a 

Cofroe, y a Medarse, dice: 

Tutti reo mi volette, e reo non sono. 

La sorta mia tiranna  

Farmi di piti non puó  
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M'accusa, e mi condanna  

Un empia, ed un germano,  

L'amico, e il genitor. 

Perche fedel son io  

Questo é il delitto mio  

Questo diventa error. 

 

En la Ópera de Sciro riconosciuto, es más violento el efecto que el dolor produce en 

el fiel Mitridates, cuando dice a Mandane, en la creída pérdida de su hijo. 

Sogno! Son desto! 

Dove corro! Che fo? Che giorno e questo? 

Dimmi, cruel, dov'e:  

Ah non tacer cosi  

Barbaro Ciel perche  

Insino a questo di  

Serbarmi in vita? 

 

La Indignación, es una pasión opuesta a la piedad. Entre las personas susceptibles de 

ella se deben comprender las que siendo dignas de grandes ventajas las han obtenido 

y perdido. Así Agripina, madre de Nerón, Princesa de carácter, se indigna de que este 

Emperador le retire su confianza para depositarla en Séneca y en Burrhus, a quienes 

cree de menos mérito para poseerla. 

También se indignaron los hombres de bien, y los que aman una virtud que profesan, 

porque regularmente tienen más discernimiento y odio a la injusticia. Así en la Ópera 
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de Siroe, la Princesa Emira que cree comprometido en la justicia el amor de Siroe, le 

dice 

Taci, l'amore 

E nell'odio sepolto.  

Parlami di furore, 

Parlami di vendetta, ed io t'ascolto. 

 

Velasco. 

(Se continuará.)  

 

DM 20 September 1794, 1071-1072 

Reparo segundo sobre la ópera 

Al fin del discurso sobre la idea general de la Ópera, hallo que para juzgar del 

mérito del Melodrama, o sea para entender la lengua de la música, desea el Autor un 

auditorio de personas impuestas en todos los primores del arte. Muy poco exacto me 

parece este modo de hablar: de aquí se podría inferir, que de este espectáculo casi 

nadie puede sacar utilidad: la mayor parte de los espectadores, en todas partes, ignora 

la música: de los mismos profesores son muy raros los que entienden la filosofía de 

la música; casi todos los que asistimos a la Ópera, no percibimos en la música sino 

un conjunto de sonidos armoniosos y agradables; pero sin embargo, sabemos 

distinguir el mérito de un Paisielo, de las composiciones de tantos otros que no hacen 

más que aturdir el oído, y no necesitamos llevar al lado un maestro de capilla que nos 

esté advirtiendo continuamente: esto te debe gustar: cuidado con no gustar de esto 

otro. En suma, señor mío, la música se hace para todo el que tenga oídos sensibles, 
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aunque no todos comprendan ciertos primores delicados que solo conocen los 

profesores de buen gusto, así como en una pintura los inteligentes descubren infinitas 

bellezas que se ocultan a los ojos vulgares; pero desdichada la pintura y la música, 

que solo tienen mérito para los profesores. 

Hay ciertas combinaciones de sonidos, que tienen una simpatía natural con 

organizaciones determinadas; por ejemplo: a mí me conmueve un tono patético; otro 

solamente es sensible para lo alegre. Otras combinaciones hay que generalmente 

agradan a todos, y para esto no es necesario que el arte lo haya enseñado con sus 

preceptos: la naturaleza es la maestra. El mérito, pues, del compositor filósofo 

consiste en hallar estas combinaciones, y usarlas oportunamente.  

Pero no se espere que entre las Naciones modernas se vean jamás los efectos 

maravillosos de la música, que producía en lo antiguo, y que sólo no parecen 

increíbles, porque no tenemos idea de aquella música, ni del habla de los Antiguos, 

que aun en el trato común era un verdadero canto. Los Bárbaros del Norte 

introdujeron en todas partes su modo de hablar monótono, y por consiguiente se 

perdió el habla de Griegos y Romanos, en cuya pronunciación se notaba 

distintamente el tiempo y el tono, se distinguía la sílaba larga de la breve, y la 

elevación o depresión del tono daba expresión a las palabras. Semejantes pueblos 

(que no es menester imaginarlos, supuesto que han existido) cuando oyesen cantar en 

el teatro, no lo extrañarían como nosotros, pues ellos hablaban cantando; y hasta el 

más rudo del vulgo sabría distinguir, si el músico había adaptado a la letra del poeta 

la música más propia y expresiva; por consiguiente, su placer sería 

incomparablemente mayor que el que puede producir la mejor música moderna, entre 

la cual y las lenguas, que hoy se hablan en todas partes, no hay la menor relación. 
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Demócrito. 

(Se continuará.)  

 

DM 22 September 1794, 1079-1080 

Sobre los efectos que excita la Ópera 

No quisiera escandalizar a los que buenamente creen que la música moderna excita 

los afectos que el Poeta intentó en la letra, y el músico en la composición: pero es 

preciso decir lo que en mí experimento, lo que sienten los que no están preocupados, 

y lo que sentirían todos, si hablasen de buena fe. Yo, a la verdad, veo que la Ópera 

excita varios afectos, pero no son los que el poeta y el músico intentaron; por 

ejemplo, veo a los parciales de un Actor o Actriz llenarse de entusiasmo y aplaudir 

con furor todo lo que canta bueno, malo o mediano; al mismo tiempo que los 

apasionados por otro o por otra muestran en sus ademanes que aquel mismo canto ha 

producido en ellos el contrario efecto, esto es, rabia y despecho. Estos son los afectos 

que veo bien manifiestos, pero hasta ahora no he visto ni espero ver enjugarse las 

lágrimas, que haya arrancado el canto dolorido del que va a morir, o que se ve en el 

estado, más lastimoso; lo que allí se aplaude es la armonía agradable de la música, y 

la destreza del que canta, sea alegre o triste, sea heroico o ridículo, lo que expresa la 

letra.  

Y a la verdad, ¿cómo puede producir variedad de afectos aquel recitado uniforme, 

que con casi ninguna variación se adapta a todos los estilos, a todas las situaciones, 

caracteres, y demás circunstancias. Alabamos, y con mucha razón, la habilidad de 

una Todi, de una Mandini, que en medio de aquella fastidiosa monotonía del 

recitado, saben salir de ella para dar ciertos golpes, que acompañados de su excelente 
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gesticulación, expresan con la mayor viveza el afecto de la letra; pero es preciso 

confesar que estos golpes son raros, que lo restante del diálogo es preciso canse, 

porque entre él, y la habla común no hay ninguna proporción, y finalmente que las 

escenas recitadas se pasan sin causar el menor afecto, si ya no es de fastidio cuando 

son largas.  

Las arias deben colocarse en las situaciones, en que las pasiones son más fuertes: 

pero ¿producen los efectos que se propusieron el Poeta, y el Músico? El autor del 

artículo dirá que sí, y yo digo que no: mis razones son éstas. Las expresiones del 

idioma músico son infinitamente menos varias que las de cualquier lengua, y por 

consiguiente, aunque todas las palabras se cantan, son pocas las que van 

acompañadas de la expresión música propia. La música sólo puede expresar las ideas 

que pertenecen al oído, que es su órgano: las ideas abstractas, los objetos materiales 

no se pueden introducir al alma sino por medio de las palabras, que son sus 

imágenes. Ahora bien, los músicos varían infinitamente una misma letra de un aria; 

cada compositor presume haber expresado los afectos de la letra, y los apasionados 

de cada uno de ellos votan a su favor: pero ¿cómo es posible que una misma letra 

ofrezca campo para expresiones tan distintas en la música? Además, un mismo 

músico repite cada palabra y verso varias veces con distintas expresiones músicas; 

después vuelve a repetirse la primera parte con otras, y a veces se hace una especie 

de compendio de la letra, truncando los versos, suprimiendo otros, y trastornándolos 

todos. ¿Quién pues, será tan preocupado, que sostenga que un mismo afecto, único y 

sencillo puede admitir tanta infinidad de combinaciones músicas? Los músicos de 

rutina dirán que esto es muy fácil, porque las combinaciones músicas son infinitas: 

que el Credo de la Misa se ha puesto y pondrá en música por innumerables maestros 

de Capilla, y que siendo una misma la letra ha admitido y admitirá infinitas 
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variedades en la música. Objeción sin réplica pero no hablo con esto, sino con los 

que entienden la filosofía de la música.  

Para convencerse de que la música moderna no puede expresar todos los 

pensamientos del poeta, y por consiguiente que las arias no excitan los afectos 

pretendidos, bastaría hacer cantar la música de la aria más bien escrita sin la letra, y 

preguntar a cualquier inteligente desapasionado, ¿qué afectos le excitaba? y si 

correspondían exactamente con la letra, entonces creería yo, que la música es una 

lengua universal. 

Demócrito 

 

DM 13 August 1795, 917-919 

Señor Amante de la Poesía 

Si yo supiera que mis extravagancias le habían de empeñar a  Vmd. muchas veces en 

tomar la pluma para sacarme de ellas, le aseguro ingenuamente que tendría sumo 

placer en proponérselas por sólo el interés de leer sus cartas. Ya ve  Vmd. mi genio 

irregular, retozón, y al parecer poco sensible a las finuras poéticas; con todo eso 

luego que leí su carta de  Vmd. estimé a Apolo y renuncié a mis extravagancias. 

Confieso redondamente, que la poesía es una facultad superior a todas las artes y 

ciencias, la Sra. de la Naturaleza, la maestra de las costumbres, la amiga de la 

Religión, y también la amiga del hombre. Después que  Vmd. me ha abierto el 

camino me atrevería yo, sin ir a la Grecia, a darle pruebas de todas estas verdades si 

considerase que las necesitaba; pero  Vmd. está tan lejos de eso, como el público de 

desearlas que ha disfrutado las de su carta erudita.  
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Sí señor: aún antes de que  Vmd. lo insinuase había yo recorrido una por una la 

mayor parte de Naciones salvajes conocidas que habitan el globo: y al encontrar 

poesía en todas ellas había concluido que esta sublime ciencia es inseparable del ser 

racional, cuando éste llega a tener alguna perfección y merecer aprecio. Contemplaba 

que los poetas eran los árbitros de los demás hombres, los que formaban su felicidad, 

y los ponían a salvo de los peligros; genios en fin superiores, a quienes se debe 

respeto, veneración, estima y homenaje. Pero como veía que estos genios eran 

confundidos con aquellos miserables y mezquinos que apenas saben más que buscar 

con mucho trabajo cuatro voces rimadas: como veía que los premios huyen de ellos, 

que los poderosos los desdeñan, y los demás los burlan, no podía persuadirme a que 

mis consecuencias fuesen justas, y mis reflexiones arregladas. Por eso decía: ¿qué 

debe el mundo a los poetas? Porque o les debe, o no les debe. Si lo primero ¿por qué 

no les paga? Y si lo segundo, van erradas mis especulaciones. Ahora respondería yo 

mismo a aquella pregunta a rostro firme: a los poetas debe el mundo no ser 

absolutamente un salvaje; o más bien: a los poetas debe el mundo los premios 

debidos al trabajo de haberle civilizado. 

No crea  Vmd. por esto que ha hecho en mi una conversión completa: no, Señor 

Amante de la poesía: porque por una parte no deja de tener razón el Sr. Censor 

mensual cuando me atribuye el mismo modo de pensar que al Extravagantísimo, a 

quien debe de conocer por algo ladino y trujimán: y por otra, ¿cómo será posible que 

deje yo de ser extravagante? Es decir: ¿cómo se podrá conseguir que mis opiniones 

vayan derechas por los caminos conocidos y trillados ya de luengos tiempos? He 

aquí, Sr. Amante, mi escollo: cate  Vmd. la manía que me hará extravagante a pesar 

de las instrucciones que me ha dado, y de cuantas quiera darme en lo sucesivo. Yo no 

sé qué diablos tienen mis ojos, que por lo común ven en los objetos más o menos 
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cosas que los de los otros hombres. Apenas convalezco de una extravagancia cuando 

de improviso me asalta otra, y tal vez originada de la misma cura: de modo que no 

acierto a decir si son en mi menos dañosas las enfermedades que las medicinas.  

Digo esto porque al leer la carta de  Vmd. y ver en ella cómo al fogoso, soberano y 

divino producirse de los poetas le llaman canto, cántico, cantar, y semejantes cosas 

musicales dije para mí: tate: este buen Sr. me confunde las cosas. Que la poesía sea 

cosa sublime, y utilísima a los hombres, vaya; pero que la música quiera también 

sentarse con ella a la mesa, y meter su cucharada a título de que todos somos 

amarillos melocotones y membrillos, eso no, por vida mía. Porque ¿quién es la 

música, ni para qué sirven sus gorgoritos? La música no es nadie entre las ciencias: 

sus principios no son otra cosa que unas combinaciones de mero capricho: sus 

medios un poco de aire tan inútil y pasajero como la misma ciencia que lo modifica: 

y sus fines quitar el tiempo y hacer ociosos y mal entretenidos. Divierte el oído: 

¡gran cosa! En tal caso más digna y noble deberá ser aquella facultad que divierte la 

vista, y mucho más la que recree el paladar.  

En efecto, Sr. Amante de la poesía: Vmd. tómelo como quisiere; pero yo no puedo 

menos de decirle que en mi estimación más mérito tiene un tramoyista, o un mediano 

cocinero que un excelente músico... ¡Jesús qué extravagancia! dirá  Vmd... Séalo en 

hora buena, bien que resta probarlo; pero lo que yo veo es que así me lo hace conocer 

y confesar la razón y la experiencia. Voy una noche a la Ópera, pago mi dinero, me 

harto de solfa hasta que no quiero más, y me vuelvo a mi casa con los sesos 

atronados, y acabose. ¿Y la música...? La música... la música allá se queda toda 

entera o por mejor decir ya no existe tal música. Toda se convirtió en ruido y aire, y 

por más que registre los bolsillos y faltriqueras, jamás encontraré un mi, un fa, un 

sol, ni otro algún punto de la música.  
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Por el contrario: voy a una Fonda, me ponen dos o tres platos de tal manera 

sazonados con cilantro, alcaravea, perejil y las demás cosas del arte que me chupo 

los dedos tras de cada bocado, y me encajo un par de botellas de Valdepeñas que me 

vuelven el alma al cuerpo. Voy a mi casa con la barriga llena, contento, y de tan buen 

humor que no me harto de dar besos a los chicos, y de encargar a todos que cenen 

bien, y se diviertan. Entretanto me quedo yo dormido como un santo, y se me pasan 

nueve horas sin cuidados, sin pesadumbres, sin temores ni esperanzas. Pregunto: 

¿causarán estos efectos los Sres. Haiden, Pleyel y demás turba multa de musiqueros? 

Consolarán a un hombre cuando... pero esto va ya muy largo, Sr. Amante, y yo no 

quiero molestar a quien tanto me ha ilustrado sobre la poesía. Por Dios que no 

mezcle  Vmd. con esta preciosísima ciencia cosa ninguna que pertenezca a música: 

cada oveja con su pareja, y conceda Vmd. este gusto a su apasionado y favorecido. 

El Extravagante. 

 

DM 27 August 1795, 973-974 

Señor Extravagante 

Muy señor mío: ¿es de buena fe lo que  Vmd. nos dice en la carta, que por medio del 

Diario ha dirigido el Jueves 13 [de agosto] al Amante de la poesía? No lo sé; pero 

permítame  Vmd. el decirlo, porque no puedo imaginarme que un hombre de las 

fuerzas y buen juicio de  Vd. retroceda por ver los espantajos de la higuera; digo 

esto, porque los que han rebatido la proposición de  Vmd. ¿qué debe el mundo a los 

poetas? lo han hecho de un modo tan débil e insustancial, que no me parece puedan 

haber conseguido cambiar, no digo la opinión de  Vmd. pero ni la de los Tertulianos 

de la Puerta del Sol: y advierta Vmd. que en esto han imitado a la mayor parte de los 
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que prestan materiales al Diario, pues parece según se debe inferir del examen de 

ellos, que el objeto de ocupar al público, dándole principios sólidos y útiles, lo han 

ceñido al de divertir a las cabezas frívolas con frasecitas bonitas, y sátiras tan 

malignas como generalmente injustas. Pero dejando todo esto aparte, sólo quisiera 

saber, ¿qué diablos le ha hecho a  Vmd. la música, para maltratarla tan 

desapiadadamente? Por mi parte debo tanto a esa que Vmd. llama nadie entre las 

ciencias, que me tendría por el hombre más ingrato, si aun conociendo la debilidad 

de mis fuerzas, no procurase indemnizarla del agravio que se la hace. Vea Vmd. aquí 

el móvil que me anima a escribirle, y con este objeto entro en el examen siguiente.  

Sienta Vmd. magistralmente y a la buena de Dios: primero, que la música no es nadie 

entre las ciencias: segundo, que sus principios no son otra cosa, que unas 

combinaciones de mero capricho; tercero, que sus medios son un poco de aire, tan 

inútil y pasajero como la misma ciencia que lo modifica; y cuarto, que sus fines son 

quitar el tiempo y hacer viciosos y mal entendidos. Para entender los fundamentos 

con que Vmd. sienta sus proposiciones, pasemos a su examen.  

Entiendo por música, el arte de combinar agradablemente el sonido, ya en una 

determinada sucesión de los tonos, (que es lo que constituye la melodía) ya con la 

concordancia de muchos en el mismo instante, (que es lo que determina la armonía) 

sujetando los intervalos de unos a otros, en ambos casos, a medidas determinadas, 

que es lo que forma lo que llamamos tiempo.  

De estas tres partes que constituyen el arte músico, sólo la primera es arbitraria, y 

fruto del capricho: las otras dos nacen inmediatamente de principios determinados, 

naturales, e invariables, que descubiertos por medio de experiencias exactas, y 

ordenadas convenientemente han producido métodos fijos, que necesita estudiar y 
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conocer el que quiera conocer lo que es la música, y convencerse de que las dos 

primeras proposiciones de  Vmd. son dos disparates.  

Sabemos muy bien, señor mío, que la resonancia de los cuerpos sonoros consiste en 

la vibración con que estos comunican su movimiento al aire que los circunda, y por 

medio de la continuidad de las ondulaciones de éste percibimos los sonidos; pero es 

absolutamente nueva la idea de imaginarme que una ciencia (que no es otra cosa sino 

la colección de los principios fundamentales de tal o tal cosa) tenga la facultad de 

modificar a un cuerpo físico, y tan material como es el aire; pero Vmd. me lo 

asegura, y el público sabrá si debe creerle sobre su palabra.  

Es casi ridículo el pararse a desenvolver la cuarta proposición de  Vmd. y todo lo 

demás que ensarta en su consecuencia: el público para quien se escribe, sabe muy 

bien lo que cada uno debe sacrificar a su decente recreo, y conoce sin duda en esta 

clase, lo que parece más determinado, útil, y licito: dejo, pues, al cuidado de las 

almas sensibles, el apreciar justamente a la música, sí señor a la música, a aquel 

gratuito don del cielo, que por su encanto y bienes que produce es sin duda,  

Arte no menos grato y necesario 

Al hombre en sociedad, que al solitario.  

 

Supongo, amigo mío, que no tendrá Vmd. dificultad en creer que por mi parte, no 

tengo embarazo en permitirle (si Vmd. es tan glotón como se anuncia) que recorra 

uno después de otro, todos los Bodegones y Fondas de Madrid, hasta que una 

apoplejía le dé a Vmd. en qué ocuparse más dignamente, que lo haría una producción 

del magistral, original e inimitable Hayden, del afeminado, y gracioso Pleyel, del 
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sublime Gluck, del nervioso Chimarosa, &c. &c. pero que no dudará que no son 

estos los deseos de un apasionado. 

El Filo-Armónico. 

 

DM 5 September 1795, 1009-1010 

Señor Filarmónico: si  Vd. creyó que la carta del Extravagante contra la Música no 

era más que un buscapié, ¿a qué fin responderle con tanta formalidad? Y si creyó que 

impugnaba la Música de veras, ¿por qué no hizo una apología más racional y 

oportuna? Porque no sé más, dirá Vd., y a esto no tengo que replicar. Pudiera Vd. 

haber dicho en defensa de la Música, que es tan natural al hombre como el habla; que 

no se ha hallado país alguno por bárbaro que sea, que no tuviese su música; que en la 

Sagrada Escritura se recomienda sobremanera; que los legisladores y políticos de la 

Grecia la consideraron como parte muy esencial de la educación, capaz de corregir 

las costumbres, &c. &c. pero como Vd. ignoraba éstas y otras infinitas excelencias 

de la Música, se contentó con las miserias que nos ensartó en su carta de 27 de 

Agosto.  

Pues bien, dirá Vd., hágame Vd. el favor de hacer una buena apología de la Música.- 

Pues, Señor mío, no quiero, porque todo lo dicho y mucho más que se pudiera decir 

no viene al caso, ni desata la dificultad del Extravagante. Este Señor (mi positivo) no 

impugna la Música que tuvieron los Griegos, Hebreos, Romanos, ni aun la que 

tuvimos en España, sino que se ciñe a decir, que va a la Ópera, o asiste a una 

Academia de Música, y no saca más que aturdimiento en los oídos. ¿Quiere Vd. que 

se lo explique más claro? Voy a ello.  
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La música de los Griegos producía los efectos más prodigios, como aseguraron todos 

los escritores de la antigüedad; y es preciso creerlo, porque en las pocas reliquias que 

nos han quedado de su escultura, arquitectura, poesía, elocuencia, &c. vemos que no 

eran nada ponderativos de la excelencia de sus artes. Ahora bien, ¿qué efecto 

produce ni puede producir la algarabía de la Música Italiana? ¿Sacamos acaso de ella 

más utilidad que el placer pasajero de oír una infinidad de combinaciones de sonido, 

que nada dicen al alma ni al corazón? Sonata ¿qué me quieres decir? exclamó un 

sabio de primer orden, oyendo un concierto de Música: y tenía mil razones. Los 

partidarios fanáticos de la algarabía musical moderna, que han esparcido los Italianos 

por toda Europa, se pasman al oír las travesuras de un Músico, que no tienen más 

mérito que alhajar más o menos el oído, y la dificultad de su ejecución; pero el que 

considera filosóficamente la Música, se encoge de hombros, y se admira solamente 

de la corrupción de tantas orejas, que no hallan placer sino en este estilo 

churrigueresco.  

¿Quiere Vd. oír más herejías musicales? pues présteme Vd. un poco de atención y de 

paciencia. Yo no puedo sufrir que esta Música Italiana haya corrompido nuestra 

Música nacional, sencilla, graciosa, expresiva, propia de nuestro carácter, que movía 

las afectos, que intentaba, que divertía, que interesaba, que se pegaba al corazón, y se 

conservaba en la memoria con sólo una vez que se oyese. Lo mismo ha sucedido con 

nuestra poesía lírica: los malhadados sonetos y canciones de versos Italianos han 

arrinconado a nuestros graciosos romances y letrillas, que se cantaban; y con estas 

dos novedades hemos logrado tener una poesía lírica, o cantable, que no se canta ni 

puede cantar, y una música que no se acompaña con el canto, ni se puede cantar. Qué 

carcajadas no darían los griegos si oyesen música sin canto, o poesía que no se puede 

cantar.  
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En fin, gracias a los idiotas en la Música Española en sus boleras, tiranas, &c. que a 

no ser por ellos, ya cantarían nuestras cocineras arias Italianas con riesgo evidente de 

que nuestras ollas podridas, pidiesen macarrones, fideos, &c. en vez de carnero, 

jamón, gallina, &c. A esto me atengo con el Extravagante, mientras que la Música no 

me suene más que a la afeminación Italiana; pues si oyese yo una música Española 

de aquellas que mueven y deleitan, arrojarla la olla y me estaría con tanta boca 

abierta. Todavía me quedan otras muchas herejías musicales en el cuerpo: hágamelas 

Vd. echar, y veremos quién lleva el gato al agua. 

El Extravagantísimo. 

 

DM 17 September 1795, 1053-1055 

Señor Superlativo mío, o Extravagantísimo 

No quisiera que tratando de presentar con claridad al público el mérito puro y neto de 

la Música, nos enredásemos en otra cuestión inagotable de gracias y de sandeces 

como la de la belleza. Vd. parece que quiere camorra con los Amadores de la Música 

Italiana, y por esta causa me interpretó las bien y profundamente meditadas 

sentencias en contra de la tal ítala armonía; pero yo que soy hombre sencillo, que no 

trato de engañar a nadie, y que quiero a la verdad como Dios la hizo, no puedo 

menos de decir públicamente que mis proposiciones se entienden de la misma 

mismísima Música en persona ora sea Italiana, ora sea Marrueca o Berberisca. De 

esta Música he dicho y repito que es cero entre las ciencias; que sus medios son tan 

insubsistentes e inútiles como el aire mismo que modifica; y últimamente que si se va 

a razones hay más y más sólidas a favor del arte que deleitar al paladar que en favor 

del que alhaja al oído.  
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La primera vez que escribí esto lo escribí con algo de desconfianza; veía un mundo 

entero preocupado en favor de cuatro gorgoritos, de un hombre que menea más o 

menos los palitroques de un clavicordio, de otro que sabe soplar científicamente unos 

cañutos de palo o de bronce; y de otro finalmente que porque aprieta aquí o allí tal o 

tal cuerda, o tapa tales y tales agujeros en un chisto, ya quiera ser tenido por hombre 

que sabe algo. Aunque todas estas cosas aparecían en mis meditaciones bien, 

miserables otros tanto que bastasen a calmar los temores de engañarme, y de que tal 

vez se hallasen de razón y la verdad donde yo no las descubría. Se me venía a las 

mientes Orfeo; ¡pero Orfeo! ¿Quién sabe si hubo tal ente en el mundo? Y caso que le 

haya habido ¿será justo que creamos que movía a las piedras, ni amansaba a las 

bestias feroces con sus cantos musicales? Otras veces me ocurría Apolo con su lira y 

todo, tocando un bolero a las nueve Musas, y estas bailando como unas descosidas el 

bien parado. Esto está bien, decía yo. Apolo fue músico, y las Musas si no eran 

músicas, no las faltaba un canto de real de a ocho; y demás a más los antiguos, que 

diz que sabían tanto, los colocaron en el número de sus Deidades. Pero luego me 

ocurría por otra parte el Dios Pan tocando un silbato de capador, y Baco sentado 

sobre una cuba sin poderse lamer, y hecho él otra cuba: conque esto de apoteosis o de 

hacer Dioses es igual en los antiguos respecto de los Apolos, músicos de primera 

clase, y de Pan gaitero de los bosques: de unas señoritas como las Musas, y de un 

pícaro borrachón como Baco. Conque de la Antigüedad no sacamos nada.  

Vamos a nuestros tiempos. En nuestros tiempos es cierto que la Música tiene 

partidarios y apreciadores. Hay quien la hace una parte de las matemáticas: quien la 

llama ciencia a boca llena: quien ensalza sus leyes y preceptos sobre los de Solón: 

quien le hace una consecuencia necesaria de la racionalidad, una compañera del 

hombre y amiga suya verdadera que en las aflicciones le consuela, en las venturas le 
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regocija, le alivia los trabajos, y le ayuda a dirigir al ciclo o sus himnos eucarísticos o 

sus lágrimas compungidas. En los bosques, en las cabañas, en las bóvedas del 

templo, y en los dorados techos de los palacios resuenan los sonoros gorgoritos del 

rústico que apacienta su ganado, del laborioso gañán que dispone los aperos, del 

Sacerdote que prepara la víctima en las aras, y del buen ciudadano que tributa elogios 

al mérito y la virtud. ¡Bravo! Luego la Música es una cosa magnífica, noble, 

excelente, soberana, celestial, divina... basta. Yo no negaré tal vez estas cosas en otra 

ocasión; pero en la presente pregunto: ¿por qué hemos de conceder a la dicha 

facultad armónica todos esos privilegios? ¡Está buena la pregunta! me dirán; por las 

razones que alega el Sr. Filarmónico en su muy favorecida de 27 del pasado. 

¿Señor... ? El Señor Filarmónico sabrá muchas cosas de la Música, que puedan 

servirla de recomendación y vindicarla de mis extravagancias: pero lo cierto es que 

hasta ahora las la reservado de manera que la Música queda en descubierto. Dice que 

sus principios son invariables, que sus gracias no son partos del capricho, y que la 

resonancia de los cuerpos nace de la vibración de qué sé yo que cosas. Las dos 

primeras proposiciones necesitan pruebas; y la tercera un chico principiante de 

Sumulas que la oiga y la admire. Si en lugar de cometer el imperdonable desacierto 

de llamar débil insustancial la defensa de la poesía, hubiese formado otra de la 

Música igual a aquella que me hizo mudar de dictamen, le aseguro al Sr. Filarmónico 

que hubiera gastado mejor el tiempo, y de más a más se habría escusado el tropiezo 

de tener por idea nueva la de que una ciencia modifique las acciones concernientes a 

su objeto. Sabría que la moral modifica las costumbres: la lógica modifica las 

percepciones de los sentidos, y las ideas y discursos del alma: la metafísica modifica 

los entes inservibles, sujetándolos a la jurisdicción del entendimiento por medio de 

abstracciones y divisiones: la maquinaria modifica las fuerzas y movimientos de un 
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cuerpo o muchos en orden a un movimiento principal &c. &c. &c. de manera que se 

puede decir con verdad que ciencias y artes apenas son otra cosa que diferentes 

conjuntos de modificaciones. 

Trate, pues, el Sr. Filarmónico de producir una defensa noble y digna de la Música, o 

de suplicar al Amante de la poesía que nos regale con ella; y zanjado este punto 

dejaré el campo liberal al Sr. Extravagantísimo para que dispute si la Música Italiana 

ha corrompido o no el gusto verdadero de este arte, empresa en que se me trasluce 

que hemos de oír cosas tan buenas como en la disputa de la belleza. Entretanto tenga 

Vd. un poco paciencia y sepa que también la tendrá con Vd. 

El Extravagante. 

 

DM 3 October 1795, 1121-1122 

Concluye el Juicio de los Diarios de Septiembre 

... El Extravagantísimo el día 5, y el Extravagante el 17, vuelven a provocar a los 

Músicos para que hagan una defensa de su ciencia, como la que hizo el Amante de la 

poesía de la suya: pero ellos no se han dado por entendidos. Hay quien asegura que 

este silencio procede de que la mayor parte de los profesores y Filo-armónicos no 

son más que unos meros practicones, que entienden de la parte científica y filosófica 

de la Música lo mismo que un Domine de las obras filosóficas de Cicerón pero un 

hombrón de aquellos que se Ien de tarde en tarde en el Diario, llamado Concha; 

pretende en el día 19, que los Músicos callan, porque la mayor parte del género 

humano, está a favor de ellos y ratón convincentisima, por la cual se prueba, que no 

se debe hacer apología de ninguna cosa, siempre que tenga a su favor la mayor parte 

del género humano. Señor, que no se debe responder a extravagancias. Señor, que 
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este es un juguete ridículo de palabra, pues aunque los impugnadores de la música se 

intitulen extravagantes; Ias razones que alegan nada tienen de extravagancia, y yo 

desafío a todos los Conchas y Filoarmonicos a que las refuten con solidez. Con igual 

fundamento tira el tal Concha contra el Extravagantísimo, suponiéndole autor de 

varias cartas en pro y en contra de la belleza, sobre lo cual me consta que no ha 

escrito una palabra. Vaya que el hombre tiene narices para oler estilo! Pues aquello 

de que la cuestión es sobre la belleza ideal y efectiva? Y la duda, si las leyes 

anatómicas de los pintores pertenecen al pincel o al cuchillo, y si para hacer una 

pintura por el natural es necesario acudir al teatro de los Hospitales para entender 

el mecanismo de la naturaleza, y atacar con conocimiento las enfermedades? 

Lindamente parlado! bien que yo no sé lo que quiso decir. 

… 

EL Censor Mensual 

 

DM 1 May 1796, 497 

A la señora Teresa Manzorati Monticini, primera Bailarina absoluta de la 

Compañía Italiana del Teatro de los Caños del Peral. 

SONETO 

Si de mi Lira el son pudiese tanto,  

Que hasta los insensibles conmoviera,  

Tu primor en el baile asunto fuera,  

Oh! Marzorati, de mi elogio y canto.  

De tu donaire y gracias el encanto  
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Con dulce plectro ponderado hubiera,  

Y de esa inimitable acción dijera  

Que expresa y mueve más que risa y llanto.  

Tu ejecución loara y ligereza,  

Y aquel brío, despejo, y gallardía  

Que pródiga te dio Naturaleza;  

Más careciendo yo de Melodía,  

A cantar no me atrevo tu destreza  

Si su Cítara Apolo no me envía. 

 

R.B. 

 

DM 16 June 1796, 677 

Noticias particulares de Madrid: literatura 

Miscelánea instructiva, curiosa y agradable: n. 2, que contiene los artículos 

siguientes: Reflexiones de un Filósofo Inglés sobre la Música antigua y moderna, con 

un apéndice en que se critica la Música de los Teatros Españoles, y la de la Ópera 

Italiana. Carta escrita desde la Ciudad del Cuzco sobre la manía de algunas mujeres á 

que las llamen señoras— Traducción de la despedida á Nice, oda del Metastasfo 

precedida de unas reflexiones sobre el amor desinteresado. Carta sobre los malos 

efectos de la venganza.Examen histórico de las diversiones públicas de las Naciones, 

y particularmente de las de Lima. Canción de un Turco. Noticias acerca del Serrallo 

del Gran Señor, sacadas de un manuscrito de Elias Abesci. Descripción del Faldellin 

de las Limeñas. Pintura de un pobre. Pintura de un rico. Se hallará en las Librerías de 
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Alonso, calle de la Concepción Gerónima, y en la de la Almudena, junto a los 

Consejos; su precio tres reales.  

 

DM 9 March 1797, 277-278 

Señor Diarista 

Antes de ayer, precisado de mal tiempo, fui a ver el primer Concierto del Teatro 

Español, donde no sólo tuvimos que admirar los Espectadores la hermosura del 

Teatro, y la reunión de un conjunto de instrumentos por la pericia del célebre 

profesor que los gobernaba, sino también las varias partes de cantado, que cada una 

de ellas tenía un mérito particular en su clase; pero sobre todo lo que más nos 

satisfizo fue el ver ya desterrada de nuestros Teatros aquella bárbara y fanática 

preocupación que ha impedido hasta ahora a nuestros profesores de música el 

manifestar su talento en utilidad del público. Allí vimos un diestro profesor paisano 

mío, que despreciando las ridiculeces de nuestros antiguos, supo adquirirse el 

beneplácito de todo por haber roto la valla del fanatismo, que por tantos siglos ha 

tenido sumergida a la música de España en el estado más miserable. Allí vimos una 

admirable voz, que manejada con alguna práctica, pudiera ser la envidia de las 

extranjeras, que con tan poco fundamento han sido aplaudidas de nuestros 

inteligentes cortesanos. Y allí en fin vimos palpablemente que a semejanza de este 

profesor podremos tener otros infinitos, que sabrán poner nuestro Teatro en el estado 

más envidiable de la Europa, cuando los Sabios Maestros Compositores de la Nación 

se dediquen a escribir para él. Pero Sr., ¡qué el Teatro! ¡Qué los Cómicos! ¡Qué el 

público! y qué sé yo, qué cosas más, no deben permitir presentarse un profesor en el 

Teatro, es la voz común que se oye por ahí a los hombres rancios; y ¿es posible que 
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esta preocupación, o más bien diré esta majadería pueda ser causa de que unos 

profesores se mueran de hambre, y el público carezca de una honesta diversión? La 

música ¿no es un arte noble? Pues ¿qué importa que el que le posea cante en el 

Teatro, en la Taberna, o en un Regio Salón, para darla la estimación que tiene? 

¿Acaso un noble deja de ser noble porque se acompañe con gentes que no lo sean? 

¿Acaso el alternar con los Cómicos en el cantado puede desdorar a ningún músico? 

No señor: la profesión cómica en España ha estado despreciada hasta estos tiempos, 

y ha sido por la ignorancia de los siglos; pero ya en el día todos conocen cuán útil es 

una profesión que tanto influye sobre las buenas costumbres del pueblo; y por eso 

vemos alternar a los Cómicos como gente instruida con toda clase de personas, 

dándoseles la estimación que les corresponde. Además, Sr. Diarista, ¿a qué viene ese 

bárbaro entusiasmo de los músicos antiguos? ¿No se ven ellos alternar con los 

Cómicos en el hecho de tocar para que canten éstos? El Profesor que toca un 

obligado en el Teatro ¿no es igual al que canta un dúo con una Cómica? ¿Y obsta 

esta circunstancia para que un músico instrumentista pase a la Capilla Real, y se le 

haga la estimación que corresponde a su mérito? Nada menos que eso: pues 

desengañémonos: el Profesor que ha cantado en el Concierto ha sabido despreocupar 

a sus compañeros de las tonterías que hasta hoy han llenado sus cabezas; y ellos 

deben ser los primeros que se acerquen a darle las gracias, porque de esta manera 

puede llegar el día de que tengamos una música propia y característica, desterrando 

de nuestros ojos esas lánguidas y fastidiosas Arias tan impropias de nuestro carácter, 

como ajenas del majestuoso idioma castellano, y de la viveza Española.  

Esto fue lo que únicamente me tuvo disgustado aquella tarde. Cuantas Arias se 

cantaron fueron de esta especie, con la desgracia de que no quisieron siquiera 

traducir la letra de una de ellas, para que el público entendiera de lo que allí se 
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trataba, y sólo pudimos percibir aquellas repetidas palabras: O Dio! Stelle ingrata! 

Mía vita! Mio cor! Animo mío! y otras expresioncillas, que si faltan de las arias 

italianas, se quedan los Espectadores a buenas noches.  

Es una desgracia de nuestra Nación el que hemos de adoptar siempre lo extranjero. 

Sabios Profesores de música tenemos en España que pudieran darnos piezas para el 

Teatro tan excelentes como las de Italia, y más gratas y arregladas a nuestro carácter 

y gusto; tales son los célebres Boquerini, Gutiérrez, y otros Maestros que yacen 

olvidados en las Catedrales. Nuestros poetas son superiores a los Italianos en el 

fuego y la invención; y finalmente cuando queremos valernos de los antiguos 

tenemos un Calderón, de cuyos Autos Sacramentales pueden tomarse escenas y 

asuntos que edifiquen a los oyentes en la Cuaresma.  

Esperemos, pues, Sr. Diarista, que el sabio y benéfico Magistrado que hoy dirige 

nuestros Teatros, empleará todos sus cuidados para perfeccionarlos como buen 

Español, que huyendo de los usos que ha introducido la moda y el capricho de las 

gentes del día, antepone la felicidad de sus Patriotas. 

Sabe Vd. que puede mandar con franqueza a su amigo. 

El Despreocupado. 

 

DM 26 March 1797, 349-351 

Señor Diarista 

Ayer tarde hallándome un poco desabrido y enfadado de un montón de enfados y 

desabrimientos que me cercaban, huí de mi casa, y me zampé en el teatro de la Cruz, 

para divertir con la música mi ánimo cansado: pero me hallé, sin saberlo, otro 
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divertimiento que me recreó tanto como la música. Direlo brevísimamente. Fue la 

arquitectura y ornatos del foro donde estaba la orquesta de los músicos y donde se 

cantó. Protesto que ni sé quién haya sido el inventor, ni el pintor: pero cualquiera que 

sea, se le debe alabar la invención, y la hermosura de las columnas corintias, lo 

proporcionado de sus sobreornatos, lo bien entendido de todas sus partes, y la fuerza 

bien distribuida del claro-oscuro, singularmente en los capiteles. En suma, la pieza 

presenta al espectador un rico y gracioso gabinete, comparable con los odeos de 

Grecia, y lo tengo por lo mejor que nos han ofrecido días ha nuestros teatros. Pero no 

deja de tener sus defectillos que enmendaría de buena gana su autor si es juicioso y 

dócil como supongo. Apuntarelos lisa y llanamente según me vengan a la memoria, 

sin livor, sin orgullo; y sólo para corrección del arte de edificar con hermosura y 

gracia. 

Primeramente las cuatro columnas del fondo están mal distribuidas. Debieran estarlo 

de modo que formasen tres intercolumnios iguales; ¿pues qué necesidad, utilidad, ni 

razón conocida, puede exigir allí intercolumnios desiguales? Si en algún caso se 

requiere, se da mayor anchura al intercolumnio del medio por estar allí la puerta del 

edificio. Aquí es todo al contrarío; pues el intercolumnio del medio es mucho más 

angosto que los colaterales. Las columnas de los lados de la pieza tienen el mismo 

defecto en la distribución; y no es creíble que el autor haya tenido para obrar así una 

razón que satisfaga, no siendo el sitio ni terno obligado.  

Otro defecto y mayor que el antecedente es el dejar en el aire y sin quien lo sostenga 

el cornisón en los ángulos de la pieza. Este grave defecto no es raro en el mundo, 

especialmente en columnas entregadas, encargando los Arquitectos en bruto a las 

paredes el peso del cornisón. Cuando un orden arquitectónico es de medio relieve, 

por hablar así, y sus miembros están arrimados o como entregados en las paredes del 
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rededor, estas paredes no tienen más oficio que cerrar el espacio, y tener las 

ventanas. El cornisón lo han de sostener las columnas. Algunos arquitectos quisieron 

enmendar este defecto aproximando las dos columnas al ángulo lo que sufran los 

vuelos de los capiteles. Este expediente minora el defecto, pero no lo quita. Otros 

metieron en el ángulo mismo dos columnas compenetradas, encarando una a cada 

lado: pero también esto es una monstruosidad insufrible por representarnos unas 

columnas preñadas y del mal aspecto. Es cosa de maravillar, crean nuestros 

arquitectos que en los ángulos no basta una columna para regir el cornisón, cuando 

son tantos los ejemplares antiguos que así la tienen, y ninguno de otra manera. Toda 

su belleza perdería el pórtico de M. Agripa en la Rotunda de Roma si en sus ángulos 

tuviese más de una columna. Lo mismo digo del de Antonio y Faustina en el Foro 

Boario: lo mismo de los de la Roca de Atenas y otros. ¿Dirase que aquellos ángulos 

son salientes? No es respuesta que debe dar un artista sabio; pues los referidos 

pórticos tan bien hacen por fuera que por dentro. En una palabra, todo ángulo de 

columnata sea entrante, sea saliente, no debe tener sino una columna, sin aplicarla 

ninguna adherente. Debía, pues, nuestro arquitecto haber colocado una columna en 

cada ángulo, y luego distribuir las otras a distancias iguales. Así le hubieran quedado 

tres intercolumnios Eustilos o quasi, y en sus entrepaños hubiera fingido sus 

medallones y demás adornos con su desembarazo, para que siendo de mayor tamaño 

se gozasen de todo el teatro.  

Vamos ahora a los otros ornatos. ¿Qué hacen detrás de las columnas aquellas 

insulsísimas pilastras con su collarino? ¿A quién sostienen? A nadie. Están de más, y 

esto no lo tolera la buena arquitectura. Los años pasados se pusieron en una ciudad 

de Italia unas columnas ociosas como estas pilastras; y el día siguiente salió un 

pasquín en ellas que decía: Meser conne che fate quid? Y ellas respondían; No lo 
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sapiamo in verita. No es menos importuna la cornisita que gira toda la pieza entre las 

referidas pilastras, interrumpida por ellas. ¿Allí cornisa? ¿A qué efecto? ¿Qué 

sustentantes la rigen? Ninguno. Está en el aire. Pues ¿qué modo es éste de tratar la 

arquitectura? En los intercolumnios cerrados de pared convengo en que se pongan 

algunos adornos v. g. recuadros, ábacos, ataires, medallones y cuanto se quiera 

(como sea parcamente) suponiendo esto debido en nuestro caso, como que es una 

sala hermoseada ricamente con aderezos, tallas y pinturas: pero no haya allí otras 

columnas ni cornisones; pues esos cuerpos no son para adornar, sino para componer 

lo esencial del edificio.  

El cornisón que sostienen las columnas me pareció arreglado. Arquitrabe 

proporcionado y bien dividido en sus tres fajas y cimacio. Friso espacioso y llano, sin 

resaltes ni embrollos. Corona y golas bien cortadas, sin embargo de estar ya pintadas 

en el sofito, y difícil de expresar debidamente. Sólo si los dentellones me parecieron 

muy menudos y mezquinos, de manera, que sin anteojo casi no se divisan.  

Donde nuestro arquitecto se perdió desgraciadamente es en el sofito o techo de la 

pieza. ¿Quién ha imaginado jamás representar un tejado con todas sus limas en la 

parte inferior de la techumbre? Podremos ver allí lagunares, artesonados o 

bovedillas, pero no tejas. Éstas nunca se pueden ver de dentro de la casa, estando en 

lo externo. No repruebo la abertura octogonal del medio, por la cual se descubre el 

cielo y las nubes, entra luz, y se ve a los tres genios danzando. Esto es natural, y no 

repugna ni desdice: pero ridículo demostrar dentro los tejarezes, que sirven fuera 

para desviar las aguas de la lluvia. A primera vista creí era una gran concha, o cosa 

semejante, de puro ornato: pero después vi claramente eran los tejados de la sala, que 

se veían modo inverso.  
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Por último, por no dejar cosa de importancia, digo que es muy bonita y graciosa la 

puerta lateral de la entrada al foro.  

Esto es lo que me ha parecido decir a  Vmd., Sr. Diarista. Si  Vmd. cree puede servir 

de alguna utilidad al público, insértelo en el Diario; si no, arrímelo donde arrime los 

papelotes adocenados; pues de todos modos quedará contento y servidor de Vmd. 

J.0. 

 

DM 29 April 1797, 485-486 

Señor J. O. [Réplica a la carta publicada en el Diario del 26/3/1797]. 

También yo soy crítico: también yo fui uno de tantos en el último concierto de 

música del Teatro de la Cruz; y sin ser tan confamiliares de mi genio la arquitectura 

y la música, que alternen ordenadamente en mis diversiones, como en las del señor P. 

R sin hallarme un poco ni un mucho desabrido, y enfadado de un montón de enfados 

y desabrimientos como Vd.; me zampé en él como  Vd. dice, sólo por el gusto de ver 

un rico y gracioso gabinete, comparable con los odeos de la Grecia, y el mejor que 

nos han ofrecido días a nuestros teatros. No dudé, que quien escribía sin livor, sin 

orgullo; quien se mostraba tan filósofo como arquitecto, y quien daba a entender, que 

es arquitecto y no de profesión, sino de afición y conocimientos, tendría razón en 

cuanto notaba acerca de esta decoración; voy, pues, a aprender del crítico, dije a mi 

capote, voy a comprobar sus observaciones con mis cortos conocimientos, a extender 

éstos con aquéllas, y a tener el gusto, que causan el conocimiento de la verdad, y la 

adquisición de nuevas ideas.  
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Protesto, que la orquesta no me sorprendió en tanto grado, que me obligase a 

capitular con mi vista, como al Sr. P. R.; que no sentí incomodidad, contienda, ni 

envidia en mis ojos, no desencajados como los de este caballero, sino hundidos. 

Declaro, que mi dócil vista no quedó ni corrida ni eclipsada; ni me manifestó a breve 

ni a largo rato su hipocresía ni rencor en correrías, ni en trotes, a hurtadillas ni a ojos 

vistos: y por fin y postre confieso, que la música no cesó a instancias de mi vista, 

como imaginó este buen Sr., que cesó en el primer concierto a instancias de la suya. 

Yo gocé de la música cuando sonaba; y en las sabidas, frecuentes y largas pausas me 

entregué al placer de observar la arquitectura del gabinete. Pero basta de preámbulos, 

y aún sobra, sino me engaño, para dar a conocer a  Vd. y al público, que el Sr. P. R 

no sabe escribir; que este buen Sr. no podía observar a sangre fría y con juicio, y que 

raya en osadía ponerse a escribir después de Vd., y querer enmendarle la plana.  

Dejando, pues, a un lado la música de que Vd. no trata, vamos al consabido gabinete, 

y permítame Vd. que diga algo acerca de él; pues ya que esto no sirva para la 

corrección del arte de edificar con hermosura y con gracia, como Vd. se lo propuso 

en sus observaciones, servirá a lo menos para que el Sr. Soto-Censor, que dice que 

no ha visto la decoración, sepa si Vd. tuvo razón, o no la tuvo.  

Me pareció bien, que el inventor escogiese el orden corintio antes que otro alguno, 

pues éste por su mayor belleza es muy propio de un gabinete destinado a ser teatro de 

un concierto: alabé como Vd. lo proporcionado de sus sobreornatos, y reconocí la 

fuerza bien distribuida del claro obscuro, singularmente en los capiteles. Aprobé el 

cornisón; y aunque no me disgustó el friso por lo espacioso y llano, tampoco me 

hubiera disgustado que hubiera tenido algunos adornos, pues sabe Vd. muy bien que 

no sólo es susceptible de ellos en este orden, sino que parece que los pide el nuestro 
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por su destino. Por último digo como Vd. que es muy graciosa y bonita la puerta o 

las puertas que dan entrada al foro.  

Convengo con  Vd. en la pésima distribución de las columnas, pues no hay terreno 

tan obligado que pida ni aun permita sea menor el intercolunio del medio; y no me 

admira que el Sr. P. R. estuviese a pique de estrellarse en él a no haber tirado tan a 

tiempo del freno a su vista, interrumpiendo una carrera que tenía por más natural y 

desembarazada. Pero se me olvidaba Sr. J. O. que me había propuesto olvidarme para 

siempre del estilo rimbombante de este Sr., que tan al vivo nos copia el del Húngaro 

Tiburcio; cuya muerte lloró Jáuregui. Y para no repetir lo que Vd. dice, digo que me 

parecen defectos garrafales los que Vd. llama por modestia defectillos: y que si Vd. 

no los hubiera ido apuntando según le venían a la memoria, hubiera notado otros que 

a mí no se me escaparon.  

Se concluirá. 

 

DM 1 May 1797, 423-425 

Concluye la carta de antes ayer  

Dígame Vd. Sr. J. O. ¿qué adorno son aquellas istrías o acanaladuras en las 

columnas? ¿Basta que parezcan bien a la vista para que llenen a la reflexión? Bien 

sabe Vmd. que ellas figuran la huella o el estrago, que la continuación de la lluvia 

hace en la fusta de las columnas, y que por lo tanto vendrán bien en los edificios que 

están a la intemperie, aunque no en todos, y siempre vienen mal en lo interior de los 

edificios, donde no llueve, y donde por consiguiente no pueden fingirse. Yo sé que se 

hace comúnmente; pero sé que en esta y otras partes, aún arquitectos de fama faltan a 

la imitación de la naturaleza, y a la congruencia misma. Dicen los arquitectos 
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filósofos, que pueden usarse estas istrías o acanaladuras, cuando las columnas se 

quieren fingir más gruesas que lo que son en realidad; porque girando la vista por 

aquellas cavidades, y fijándose en mayor número de puntos, aparecerán más gruesas. 

Aquí no se trataba de darles este aumento de grosura. Los mismos añaden que las 

istrías desdicen en columnas de mármol de varios colores, sin duda, porque la vista 

se quiebra ya entonces demasiado, y todos a una nos dicen que hacen mala armonía 

con las planchas de metal los mármoles de color y acanalados, y con todo en una de 

las principales iglesias de España hay un retablo reciente donde las planchas de 

bronce dorado a fuego confunden y comen el bello mármol anubado, y donde hacen 

una disonancia desagradable. Yo no acoto con el pórtico de M. Agripa, ni con el de 

Antonino y Faustina, porque no los he visto, y porque está pomposa erudición neo-

arcaico-arquitectónica aturde a los lectores, pero no les hace mella, acoto con lo que 

tenemos en casa, y que cada uno puede señalar con el dedo sin necesidad de que yo 

lo nombre, y me haga odioso.  

No sólo eran mezquinos y casi invisibles los dentellones de la cornisa, sino que no 

eran tan a propósito en un edificio rico y gracioso como lo hubieran sido unos 

medalloncitos adornados de talla; pues si este orden pide en general delicadeza y 

hermosura, el destino de esta pieza, que es el que había de dictar sus adornos, los 

pide graciosos y ricos.  

Los asientos de los músicos, aunque no sean parte de la arquitectura, pudieron y 

debieron situarse dando vuelta a los tres lados del gabinete, de esta suerte se hubiera 

escusado la sobreposición de tantas gradas; pues se hubiera aprovechado más 

terreno, y no hubiera semejado una gloria mal pintada, donde en varias filas 

angelotes puestos unos sobre otros están tocando aquí un violón, allí un contrabajo, 

acullá un violín, y más allá una o muchas trompas, no nos hubiera puesto a los 

684



músicos estrellándose con nuestra vista, todos de frente, y por decirlo así, a la 

vergüenza; y creo que de este modo las puertas hubieran podido abrirse en medio, 

donde hubieran figurado mejor que a un lado, y hubieran parecido aún más graciosas 

y bonitas. Donde nuestro arquitecto se perdió desgraciadamente dice Vmd. Es en el 

sófito ó techo de la pieza; y aquí, si no me engaño, se perdió Vmd. Tan 

desgraciadamente como él. Confieso, que no acabé de conocer si eran tejas, ó era 

concha ó cosa semejante. Nunca convendré con el Sr. P. R. en que Horacio 

autorizase al interventor á poner el adorno caprichoso, que se le antojase. Pero digo y 

diré, que si lo que parecian tejas, figuraban tejas, debió ver el Sr. J. O. que si nadie ha 

imaginado jamás reesentar un tejado con todas sus lineas en la parte interior de la 

techumbre, nadie ha imaginado jamás una techumbre en un plano horintal; pues no 

podria derramar el agua ó correr ésta sin declive yallí, puesto que figura el último 

techo ó el tejado, debiera estar de modo que pudiese verter el agua. No estamos en la 

parte baxa del Perú, donde un techo horizontal con una capa de ceniza basta para 

preservar los edificios del rocío, porque alli no se conoce lluvia, y aun las naciones 

tras groseras hicieron y hacen los techos de sus casas ya en figura cónica, ya de otro 

modo, y siempre con declive, para que el agua no se cuele ó estanque, y los pudra en 

poco tiempo. Dice Vmd, que no aprueba la abertura octógona del medio: otro 

sueñecillo, Sr. J. O. otra cabelada, que dá casí en tierra con toda la filosofia 

arquitectonica de Vmd. El gabinete, sino me engaño, no tiene ventana alguna, y 

como entre las naciones cultas no se ha hecho aun un gabinete que necesite siempre 

de luz artificial, claro está que el nuestro debia tener abertura en el medio del techo 

para que le entrase la luz, ya que no tenia ventanas, que alli no hubieran venido tan 

bien como la abertura del techo; porque se hubieran cerrado en parte con las gradas ó 

asientos de la orquestra. Debió, pues, tener abertura poligona , o circular; y aun debió 
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ser mas grande para poder suponer bien iluminado todo el gabinete. El pensamiento 

de dar luz al gabinete por el techo podia solo disimular, que éste fuese un quadro, el 

qual se ilumina con igualdad por una abertura semejante, pues de otro modo debió 

ser un paralelógramo, como que este es mejor para gabinetes ó quartos, que un 

quadro riguroso. He dicho Sr. J. O. 

Soy de  Vd. apasionado y atento servidor. 

P. Z. 

  

DM 5 September 1797, 1057-1059 

Señor Diarista 

Con la novedad de que en el Teatro de los Caños del Peral se nos presentaba a tocar 

noches pasadas por primera vez el célebre profesor Español D. Pascual Carriles, pasé 

a buscar a un amigo de estos entusiasmados por la música italiana, para que juntos 

fuésemos a oír la Academia de aquella noche.  

Apenas se hizo cargo de que mi objeto era el de oír los dos conciertos de violín, me 

arrancó el Diario que llevaba en las manos, y leyendo el anuncio de aquel Coliseo, no 

bien vio que el profesor que señalaba era Español, me le volvió a tirar a los hocicos 

diciéndome, ¿no ve Vd., hombre, que esto es una engañifa? ¿Qué se puede esperar de 

un profesor cuyo apellido no acaba en i, y que se presenta en Madrid sin ningún 

testimonio de la aceptación que haya tenido en otras Cortes? Vaya, dejémonos de 

eso, y demos una vuelta por el Prado murmurando de todo el género humano, que 

nos tendrá más cuenta. Sin embargo, le respondí, yo quisiera que Vd. viniera 

conmigo, porque me dicen que es un mozo de mucho mérito: entraremos, le oiremos 
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el primer concierto, y si no gusta nos iremos a pasar el rato a la plazuela de Palacios: 

pues si es empeño vamos allá, pero quiera Dios que no demos al diablo la jornada.  

Al instante nos encaminamos al Coliseo: era ya hora de empezar la función: 

entramos en el patio: pero no bien mi hombre hubo registrado la poca gente que 

había por todas partes, comenzó a decirme: pues ¿no se lo decía yo a Vd.? ¿Cuándo 

se ha visto esto tan vacío en las ocasiones que han tocado los extranjero? Señor, que 

sea tanta nuestra necedad que no acabemos de conocer que no somos para ello? Pero 

ya se ve, ¿qué ha de suceder si vamos dos siglos atrasados de las demás naciones? 

Tenga Vd. paciencia, le dije, que el rato es corto y le serené como puede. Dio 

principio la función; llegó la hora de salir nuestro profesor, y aquí fue ella: apenas le 

vio mi camarada suelta la carcajada y me dice, ¿es éste el célebre profesor Español 

que nos anuncia el Diario? Sí señor, éste es le repliqué, ¿y qué halla Vd. en él que 

desmerezca de ese título? ¿No sale con la decencia que corresponde a este lugar? 

¿Pues qué hay que pedirle ahora? Hombre, qué decencia ni qué alforjas, me 

respondió con otra carcajada ¿dónde están los dos o tres sortijones de brillantes para 

adornar los dedos de la mano izquierda? ¿Dónde está el primoroso vestido, la 

exquisita chupa de tisú, las ricas vueltas de punto, las largas y relumbrantes cadenas 

de los relojes, y los demás cabos que son la parte más esencial de la profesión? 

Amigo desengañémonos, bien dicen que estamos muy atrasados los Españoles.  

En éstas y otras cosas dio principio Carriles a su concierto, y apenas mi amigo 

empezó a observar la franqueza libertad y limpieza con que ejecutaba los primeros 

compases, parecía que no cabía en el asiento. Sacó el anteojo, se levantó, le miró y 

remiró muchas veces, y fue tal su admiración que no pudo articular palabra hasta que 

se concluyó el concierto. Entonces volviéndose prontamente me dijo, saque Vd. ese 

Diario y vea Vd. cómo se llama este hombre: señor le respondí, se llama D. Pascual 
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Carriles: no señor, no puede ser eso, él debe llamarse precisamente Carrili o 

Carrilini, o a lo menos si él ha nacido en esta tierra, sus dedos son extranjeros, y no 

hay que hacer, sino que la comadre que asistió a su parto, el ama que le dio la 

primera leche, o el sastre que le hizo los primeros calzones debió de ser Italiano; 

pues no señor, le replique con otros, él es Español por la gracia de Dios, y no debe la 

más mínima cosa a los extranjeros. ¡Válgame Dios qué prodigio! A lo menos, 

proseguía mi compadre, díganme Vds. ¿habla ese Diario si este mozo ha tocado en 

París, Nápoles, Roma, Turín, Venecia, o Constantinopla? Nada de eso, señor mío, 

volví a decirle, que los Españoles no se visten de semejantes hojarascas. En esto 

llegó el segundo acto, en que volvió a tocar Carriles otro concierto con tal maestría, 

primor y limpieza, que al fin tuvo que confesar mi hombre que en los 30 años 

últimos que había conocido en esta Corte los más sobresalientes profesores de 

Europa, no había visto otro de mayor posesión en el violín, y que con más 

desembarazo hubiese vencido las dificultades que se han presentado hasta ahora a los 

hombres del mayor estudio.  

A tan exageradas razones nos echamos sobre él para despreocuparle enteramente, 

haciéndole ver cuán abundante es nuestra Nación de muchos y brillantes profesores 

instrumentistas, a algunos de los cuales con lástima de la profesión no se les permite 

lucir su talento en público. En esto volvió a tocar Carriles las últimas variaciones y 

no pudiendo ya mi amigo contener su entusiasmo exclamó así: joven Español, no te 

acobarde la envidia, sigue tus desvelos, que yo desafío contigo a todos los profesores 

de Europa.  

Este fue Sr. Diarista el suceso de aquella noche, y si alguno dijere que anduvo 

exagerando mi amigo, dígale Vd. que oiga primero a Carriles, y que hable después lo 

que guste. Soy de Vd. siempre.  
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El D. 

 

DM 28 March 1798, 345-348 

Señor Diarista 

El Público de Madrid ha disfrutado en esta Cuaresma de dos diversiones que le ha 

proporcionado el célebre violín D. Melchor Ronzi, profesor digno de todo nuestro 

aprecio por su singular mérito, y por los sacrificios que está haciendo en obsequio de 

la Nación Española.  

Bien sería necesario que yo me detuviese aquí a hacer el debido elogio de cada uno 

de los actores que han cantado en los Conciertos del Coliseo de la Cruz, 

particularmente de aquella excelente Actriz que puede ser justamente el embeleso de 

toda Europa, si pronunciase, y del insigne profesor de flauta que tocó en el último 

Concierto, digno asimismo de otra fortuna, y de haber nacido en un suelo donde se 

supiera dar estimación a su inimitable talento; pero todo lo abandono gustoso por 

hablar de la música italiana, que quieren que sea hoy el objeto de las gentes que se 

dicen de algún gusto en la Corte.  

No puedo mirar con indiferencia, Señor Diarista, los desmedidos aplausos con que 

los entusiastas de la música, o más bien los fanáticos Españoles que siguen los 

caprichos de la moda, elogian las piezas que se cantan en el oratorio del Jephté, que 

se está representando, porque es tanta la cólera que me arrebata cuando los oigo dar 

gritos, palmadas, y aullidos imitando a los Italianos, que de buena gana emplearía 

otros tantos latigazos y bofetones en los mentecatos que así prostituyen aquella 

severidad que ha sido siempre el carácter de nuestra Nación.  

689



Hombres incapaces de conocer las bellezas de la música son los que comúnmente 

fomentan estos extraordinarios aplausos en nuestros Teatros, unos con la idea de 

aparentarse inteligentes en la música, otros con la de parecer hombres de gusto, y los 

más sin otro fundamento que el de haberlo visto practicar así en el teatro de los 

Caños; porque los hombres de un mediano talento se correrían de vergüenza si 

alguna vez se viesen precisados a aplaudir con bravos y palmadas semejantes piezas.  

Tratemos, pues, esta materia con aquella circunspección que exige, remontándonos a 

su origen, para ver si podemos desimpresionar a nuestros profesores del demasiado 

influjo que logra sobre ellos la música Italiana.  

Es una opinión muy probada, siguiendo el dictamen de Eximeno y otros Filósofos, 

que aunque las lenguas que hoy se hablan en Europa no tienen las gracias que la 

Griega y Latina, por falta de cantidades sensibles, cualquiera que se detenga a 

examinar un poco conocerá inmediatamente que la música de los Italianos, 

Españoles, Franceses, y Alemanes se formó sobre su lenguaje y pronunciación dura o 

suave de los diferentes dialectos que ellos hablaban; como hoy lo vemos todavía en 

sus canciones; de modo que tomando una cierta cantidad de palabras, como si 

dijéramos en Español, qué pena! qué susto! y repitiéndolas varias veces con 

suavidad, y alargando el tiempo, harían cierta cadencia que casi podrían cantarla con 

cualquier instrumento; siendo consiguiente a este principio sencillo el que se 

expresan del mismo modo con tonos muy agudos los sentimientos de dolor, de 

cólera, de desesperación &c. para herir los corazones de los oyentes.  

Ahora pues ¿quién podrá dudar que toda música que se cante sin la letra con que se 

compuso, debe ser lánguida, fría, insulsa y aun fastidiosa? ¿cómo puede gustar en 

España una música que se compuso sobre una poesía italiana, en que la expresión, el 
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sentimiento, y los afectos del poeta son en un todo opuestos a nuestras costumbres y 

carácter? ¿Cómo es posible que aun cuando en los versos Españoles se pueda 

conservar toda la expresión y energía de una aria italiana, se encuentre poeta que sea 

capaz de colocar unas palabras castellanas que consten de las mismas sílabas, fuerza 

y significación que las italianas? Pero supongamos que nos canten en su propio 

idioma: ¿dónde se encontrará un solo Español que no sea de los entusiasmados por 

las modas extranjeras, que tenga la paciencia de estar media hora oyendo repetir los 

cuatro o seis versos de que comúnmente consta una aria? Yo lo tengo por difícil Sr. 

Diarista; pero aun cuando no lo fuera, no es posible que un Español que se ha criado 

con la gravedad del lenguaje castellano, y con los sentimientos de severidad que 

infunde su clima, decaiga tan fácilmente de su carácter, y se abandone a la languidez 

y frialdad del gusto más corrompido.  

Hablemos claro, Señores Músicos Españoles; Vds. no pueden dejar de ser unos 

rutineros maquinales que teniendo un lenguaje nativo, claro, sonoro, majestuoso, y 

lleno de sales poéticas capaces de admitir todo género de música, elogien por 

capricho, por entusiasmo, y por ignorancia las composiciones italianas. Que esto lo 

dijeran los Franceses, Ingleses, Alemanes, y otras naciones cuyas lenguas no pueden 

admitir la mayor armonía, pudiera pasar; pero que lo digan los Españoles, que hablan 

una lengua compuesta de la latina y griega con toda la majestad que corresponde a su 

carácter, es una mengua de nuestra nación, y, una prueba clara, que por semejantes 

caprichos sostenidos por la ignorancia ha estado siempre en la servidumbre, y 

esclavitud del gusto extranjero.  

Me parece que al pronunciar estas razones veo venir sobre mí con voces y alaridos a 

una caterva de músicos italianizados que me dicen. Y ¿cuál es la música propia de 

los Españoles? ¿Dónde está esta música? ¿Quién la ha oído hasta ahora? ¿Y cómo 
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hemos de cantarla sino tenemos más que fandango y seguidillas boleras? Ignorantes: 

¿cómo la habéis de tener si vosotros mismos sois los mayores enemigos de los 

hombres que manifiestan algún talento para la composición? ¿Cómo es posible que 

el célebre profesor valenciano D. Vicente Martí hubiese merecido entre vosotros los 

elogios, los aplausos, y la grande estimación que logra en toda la Europa? Y ¿cómo 

queréis finalmente que en España se fomente la profesión de la música cuando basta 

para vuestro concepto el saber que la pieza que se presenta es de un maestro Español, 

para reprobarla?  

La música no tiene patria, señores míos: en todas las lenguas, en todas las naciones, y 

aun entre los mismos salvajes de las islas del mar del Sur se encuentran canciones 

para mover sus afectos; ella es cosa que se ha creado sobre la prosodia misma, y nace 

inmediatamente de cada individuo, según las más o menos impresiones que reciba: y 

si no, ni examinamos las batallas que en nuestros días se han ganado por el 

entusiasmo de unas canciones que se han compuesto sobre el lenguaje menos 

proporcionado para la música; ¿quién habrá que sea capaz de decir que podrían 

llenarse del mismo entusiasmo los soldados italianos, si al recibir a sus enemigos 

hubieran empezado a entonar el aria que canta Amor en el oratorio de Jephte?  

Desengañémonos. En la música italiana no pueden encontrar belleza alguna los 

Españoles, sino en cuanto se acerque a la sencillez de la naturaleza, que es siempre el 

norte del buen gusto, como se deja ver en la primera canción o cavatina que canta la 

hija de Jephte: ¿qué quiere decir, pues, el resto de la música de este oratorio? La aria 

con que Jail empieza la función, las de Jephté, las dos que canta la Reina Amonita, 

¿qué es lo que nos quieren decir? ¿qué significan los cuartetos, coros y finales, donde 

con la más confusa greguería apenas pudiera entenderlo el mismo que compuso la 

música? ¿Qué sentimiento infunde al auditorio la hija de Jephté con aquella cansada 
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aria del desierto? Y ¿qué quiere decir finalmente aquella música del dueto que sigue, 

en que el autor de la pieza hizo oportunamente que Jail pillase a su querida al paso 

que le llevaban al sacrificio?  

Confesemos de una vez que la música italiana debilitada hasta lo sumo por la 

corrupción de las costumbres de sus naturales, siempre será lánguida, insulsa y fría 

para la nación Española, y aun acaso para los mismos Italianos y que las ventajas que 

nos llevan en la composición de la armonía instrumental, pueden ser de poco 

momento, respecto de que esto se consigue con el ejercicio.  

Dejemos, pues, esta bárbara costumbre de aplaudir sólo el género extranjero, que 

harto influjo ha tenido hasta hoy sobre nosotros y animemos a nuestros profesores a 

que escriban música sobre piezas Españolas, desterrando para siempre de los templos 

y teatros esos ridículos nombres de aria, rondó, y cavatinas, como introducidas por 

los noveleros para corromper nuestro gusto y carácter. Entonces Sr. Diarista, se 

logrará la protección que tanto se desea, y entonces verán los Señores Músicos 

amantes de su nación cuánto los estima su apasionado. 

El Español.  

 

DM 15 April 1798, 417-418 

Señor Diarista 

Muy Señor mío: acabo de llegar del Teatro donde creí lograr un buen rato de 

diversión, (como lo he disfrutado otras veces) y por desgracia no me ha sucedido así. 

Deseará Vd. saber cuál fue la causa: pues para que Vd. la sepa voy a decirla. Me tocó 

por compañero de luneta, uno que por su aspecto me pareció algún demandadero de 
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Monjas, o alquimista sin dinero; estaba muy metido en sí mismo, como quien piensa 

en algún gran proyecto, y al mismo tiempo daba muestras de estar allí fastidiado. Por 

fin se resolvió a decirme, que extrañaba infinito que una tan gran porción de gentes 

concurriesen gustosas, y estuviesen divertidos con la vista de un espectáculo que no 

traía ninguna utilidad al estado. Por ser la primera vez determiné usar de prudencia, y 

hacer como que no lo había oído. Pero él deseoso de oír mi parecer, creyendo que 

sería en apoyo del suyo, me dice con grande interés; ¿pues qué no tengo yo razón? 

¿Qué utilidad nos trae todo esto? Acaso contribuye a que se ponga la cebada más 

barata, o a que se logre la docena de huevos por un cuarto menos? Entonces ya no 

pude sufrir más, y le dije: Vmd. es insensible a la armonía, y no merece disfrutar de 

una diversión tan bella, por lo que aconsejo a Vmd. Que se vaya. ¡Cómo, me 

respondió todo encolerizado! Decirme  Vmd. a mí que soy insensible a la armonía, 

cuando en mi pueblo cualquiera que hacía algo en música o verso me lo traían para 

que lo censurase, porque decían tenía muy buen oído? Y a pesar de eso, le contesté, 

se resiste Vmd. a una voz melodiosa, a un modo de manejarla agradable, y una 

música deliciosa, como la que está Vmd. oyendo? ¡Ojala, exclamó entonces, que 

hubiese muchos como yo! Pero, por desgracia, ¡cuán pocos hay de mi modo de 

pensar! ¡oh! algo más adelantadas estarían las fábricas de oblea y de papel de estraza 

en nuestra España! En vano entonces quise persuadirle cuánto había contribuido la 

música para domesticar los hombres al principio salvajes; en vano decirle que Platón 

era de parecer que a los guerreros que debían sostener la patria con su valor se les 

hiciese al mismo tiempo aprender la música para que, suavizando sus costumbres, no 

se temiese abusaran del poder que tenían en su mano. Ahora lo del canto de las 

Sirenas no quiso creerlo, ni tampoco lo que dice Virgilio de Anfión Dirceo. Me 

atengo a lo dicho, repetía, y lo que siento es no ser hombre pudiente para proteger 

694



con todo mi poder la siembra de los altramuces en mi pueblo, y no vivir en éste en 

que se encuentran tantos defensores de ese despreciable e inútil arte. Entonces me 

puse a mirar al Hotentote con toda la superioridad que da el conocimiento de que se 

defiende la buena causa: pero no ya para traerlo a mi dictamen, y sí para hacer 

algunas reflexiones a favor de la música y poesía que en pocos días había oído 

deprimir. ¿Será creíble, me decía a mí mismo, que haya hombres tan vanos que 

quieran aparecer insensibles a un buen trozo de música, o a unos bellos versos, por 

creer van a lograr con vanas palabrotas la celebridad de hábiles economistas? Y 

¡cuánto se equivocan los que creen que la música y la poesía sólo sirven para dar un 

placer más al hombre lujoso! Primero, me parece, se debe cuidar que el hombre 

tenga costumbres suaves y civilizadas, que el que beba arroba de vino un real más 

barata. El Iroqués entretanto se había marchado, muy compadecido al parecer de que 

yo no fuese de su dictamen. Al instante formé resolución de escribir a Vmd. esta 

carta, contándole el suceso, para que si le creía digno de insertarse en su Periódico, lo 

hiciese, y si no quedase como otras tantas en el olvido. B. L. M. de Vd. su más 

seguro servidor. 

Kora. 

 

DM 23 July 1798, 819-822 

Señor Diarista 

Las ciencias y las artes son tan necesarias para la felicidad de un estado, que soy de 

sentir que debieran ocupar con más frecuencia que hasta aquí la materia de este 

Diario. Con este intento he escrito la carta que sigue sobre los principios del Baile 

para el Sr. Censor mensual, que aunque no es bailarín, ni Dios permita que lo sea, 
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entiende sin embargo alguna cosilla del buen gusto de este arte por las lecciones de 

Bateux y otros escritores que han hablado largamente de esta materia. Procure Vd. 

que se inserte en su Periódico, que yo le prometo buen despacho, porque hay mucho 

danzante en esta tierra, y si acaso me engañase en el cálculo, haga Vd. cuenta que ha 

traducido una Novela o Cabo de obra que a título de que se sepa que es Vd. algo 

tentadillo por el baile, le puede importar un pito que no saque para gastos de la 

Imprenta. Agur.  

Señor Censor mensual. 

El arte de la Danza y el Baile es el objeto de esta carta, que se dirige, no a dar reglas 

y observaciones para bailar con perfección en un país donde no sobra otra cosa que 

danzantes, sino a persuadir a los jóvenes que siguen la carrera de las bellas artes, 

cuán necesario les puede ser que examinen el gesto, la actitud y los movimientos de 

este arte para imitar en sus obras los diversos sentimientos y pasiones de que puede 

verse poseído el hombre.  

Es bien sabido que así como la poesía y la música expresan sus pasiones por el 

lenguaje y el canto, del mismo modo el baile manifiesta las suyas por medio de los 

movimientos del cuerpo; pero como es preciso expresar estas pasiones con tal 

estudio que exalten los afectos naturales, me parece que antes de entrar en materia 

convendría dar una idea de lo que debemos llamar buen gusto o belleza en el arte del 

baile.  

No hay en el hombre un principio más variable en sus operaciones que el del buen 

gusto, porque formándose cada individuo en su mente ciertas reglas a las cuales 

limita todas las bellezas de que puede ser susceptible por su diferente organización, 

no admite otra ley que la de su capricho: pero como estamos convencidos de que hay 
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una belleza real y existe en todas las artes, de la cual no podemos jamás prescindir, 

hallaremos que a poco tiempo que nos dediquemos a cotejar las obras de las distintas 

artes unas con otras, y a estudiar los buenos libros por donde se forman los 

verdaderos modelos, debemos conocer con precisión cuál debe llamarse buen gusto.  

No hay duda alguna que al principio todos percibimos con oscuridad y confusión los 

objetos que se presentan a la vista, porque nuestras facultades no se extienden 

todavía a poder hacer comparaciones de las obras de gusto; pero apenas la 

experiencia comienza a auxiliarnos con sus luces, descubrimos un nuevo mundo de 

bellezas que se ocultan a los ojos vulgares. Así como cuando en un convite de 

personas acostumbradas a mesas delicadas sacan un plato que hace dudar en qué 

consiste su delicadeza, y el más acostumbrado a manjares exquisitos, como que tiene 

el paladar más fino, halla la composición o especia que le da el realce; del mismo 

modo el más ejercitado en ver y observar las bellezas de las artes, distinguirá mejor 

las perfecciones de ellas.  

Sentado este principio que tengo por innegable, discurriré con arreglo a él del arle de 

la danza según las luces que he podido adquirir en el poco tiempo que también fui 

apasionado a esta diversión. Supongamos pues, que llega un hombre del campo que 

no tiene idea alguna de lo que se llama belleza en este género, y que se presenta por 

primera vez en una concurrencia o teatro donde ve bailar una porción de bailarines 

correctos, y otra de grotescos. No hay duda que este hombre se inclinará desde luego 

a los disformes saltos de estos últimos, porque le llevarán la atención aquellas 

dificultades que está viendo vencer, las cuales considera superiores a sus fuerzas; 

mas a poco tiempo que frecuente este espectáculo comenzará por sí mismo a cotejar 

el baile de los grotescos con las hermosas actitudes y movimientos de los bailarines 
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correctos, y prorrumpirá sin detenerse: aquellos hacen diabluras, pero estos bailan 

con mucha gracia.  

Ahora bien, Sr. Censor, ¿qué idea tendrá la mayor parte de nuestros artistas de lo que 

este hombre rústico llama gracia? ¿O qué género de placer o sentimiento es el que se 

creen que ha podido percibir? Ya veo que nos responden que es incapaz de distinguir 

lo bello, y que por consiguiente cuanto diga o hable es hijo de su misma ignorancia, 

pero se engañan: el placer que este hombre ha recibido es el de la misma naturaleza, 

que le impele a decidir que la belleza debe encontrarse necesariamente en la sencillez 

y en la facilidad de ejecutar, como que todo hombre está dispuesto a recibir 

inmediatamente las sensaciones del buen gusto; y de aquí procede, que un bailarín 

que sólo aspira a vencer las grandes dificultades tiene a todos los espectadores 

acongojados, al paso que otro que se dedica sólo a mover las pasiones naturales nos 

agrada y deleita de tal manera, que hace unir nuestros sentimientos a los suyos.  

Sucede no obstante, que hay espectadores de aquellos que no admiten otra ley que la 

de su capricho, los cuales ya por la costumbre que han hecho, o ya porque su 

organización no admite mejoras, quieren limitar la belleza del baile a una violenta 

ejecución de pies, y a una pantomima descorrecta y demasiadamente recargada. Es 

preciso que el joven que quiera adelantar en las artes, huya de estas gentes, sin 

embargo de que digan que son maestros de baile, y que por esta razón deben tener 

más conocimiento de este arte que los demás, porque comúnmente sucede a los tales 

lo que a aquellos pintores, que habiendo seguido la escuela del maestro que les dio 

los principios, o la que ellos mismos se han formado por su capricho, han creído que 

su gusto es superior a todos, así como llegaron a creerse en el siglo pasado los 

secuaces de la arquitectura churrigueresca, y acaso se lo presumen hoy día los 

profesores que emplean todo su talento en construir entresuelos.  
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Acontece también que entre los mismos espectadores capaces de distinguir el buen 

gusto, suele haber algunas preocupaciones sobre ciertos objetos que, sin ser bellos, 

suelen agradar de un modo que no lo saben expresar y esto se verifica con frecuencia 

en el baile. Supongamos cuando se presenta una mujer que con su hermosa figura, 

suavidad y ejecución arrebata a los espectadores, y seguidamente sale otra que sin 

embargo de carecer de toda belleza, arranca los aplausos de la mayor parte del 

concurso, por cierta gracia que les hizo la expresión de su semblante, la viveza de su 

pantomima, o la desenvoltura de su baile. Entonces es necesario que el joven artista 

racione por sí mismo constituyéndose Juez arbitro de aquella cuestión sin agregarse a 

ningún partido; y apenas se ponga a hacer el cotejo de uno y otro baile hallará, que a 

medida que una bailarina del buen gusto no tiene movimiento que no sea pintoresco 

por donde quiera que se la mire, no encuentra en la otra una sola actitud que merezca 

ocupar el pincel; bien así como cuando al ver una Dama Española dotada de toda la 

hermosura, gracia y arte de nuestra nación, y tocada con sencillez y sin los odiosos 

trajes que hoy se usan con cola, la comparásemos con una lugareña de buenas 

facciones que empieza a manejarse con arte, pero que se descubre la violencia y 

dureza que le cuesta todavía.  

Es pues necesario que los artistas para poder hacer progresos en su profesión por 

medio del baile, empleen todo su estudio en una hermosa figura que tenga buena 

pantomima, dulzura y suavidad en la ejecución, delicado talle si es mujer, dulce 

aspecto, flexibles brazos, decencia y compostura en su traje, que es la circunstancia 

más recomendable de una bailarina, de modo que todo contribuye a bailar con 

sencillez y facilidad, sin que jamás se perciba el arte con que lo hace; y así es como 

una diestra bailarina parece que no llega al suelo cuando ejecuta, y que su cuerpo y 

ropaje guardan el mismo giro y forma que si realmente bailase en el aire, 

699



representándonos en sus actitudes aquellas graciosas figuras del Herculano, que son 

el modelo perfecto de las obras de la antigüedad, y la escuela más eficaz y preciosa 

para el estudio de las bellas artes.  

No obstante, es necesario confesar que entre estos mismo bailarines puede haber 

algunas cosas muy reprensibles por los caprichos que ellos se hubiesen formado, o 

porque la moda destructora del buen gusto hubiese introducido ciertos defectos que 

se van adoptando por convención, v. gr. si viésemos a un hombre o una mujer dar 

vueltas precipitadas sobre un pie, diríamos que estas gentes se habían vuelto locas, 

porque por más que discurriésemos sobre la hermosura que pretenden que tenga este 

género de baile, no encontraríamos otra cosa que el mérito de una dificultad vencida, 

que lejos de ser agradable chocaría de necesidad a nuestra vista; y por tanto, todo 

principiante en las artes debe desterrar de su imaginación semejantes vueltas que 

nada significan, conservando sólo una que otra, que cuando se ejecuta con suavidad 

en ciertos pasajes, puede hacer su efecto, porque la severidad del carácter Español no 

es posible que pueda gustar jamás de extravagancias semejantes.  

De esta manera, Señor Censor, es como podremos ver resucitados en España 

aquellos tiempos gloriosos en que nuestros Profesores de las bellas artes se 

distinguieron en Europa; y de esta manera es como con la aplicación sabrán nuestros 

jóvenes desmentir las infames voces con que algunos envidiosos han querido 

obscurecer las glorias de nuestra nación.  

Molesto he sido pero paciencia que también tiene sus pesadeces. 

El Bachiller Zocamala. 
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DM 3 August 1798, 803-804 

Señor Diarista 

Yo soy un pobre profesor de baile, pero no literato. El otro día leí en un Diario de 

Madrid, una carta o discurso sobre el baile. La tal carta, a más de ser larguísima y sin 

sustancia, le sobraban las expresiones ridículas, fastidiosas e impertinentes. ¿Se habla 

seriamente, o se escribe de chacota? Si se haba serio ¿A qué aquellas palabritas de 

aunque no es bailarín, ni Dios quiera que lo sea, y danzantes y torna danzantes, y 

otras muchas? En fin vamos al asunto de mi crítica justa, porque soy algo lacónico, y 

no me gusta el gastar tantas palabras ociosas como hay en aquel Diario.  

Todo hombre instruido y de buen gusto sabe que los ignorantes juzgan al revés de las 

cosas, así en el baile, como en la música y demás artes; aplauden lo grosero, y 

desprecian lo fino y delicado.  

Nadie ignora que para bailar con gala y primor, el serio en particular, se requiere 

gentileza en la persona, buen oído, buena pierna, bien que ésta el baile la compone 

mucho, en caso de tener algún defectillo y el alumno se quiere aplicar, semblante 

risueño, y ejecutarlo todo como que no cuesta ningún trabajo.  

A mí me parece que antes de molestarse Vd. en escribir la pesada carta llena de 

digresiones, era mejor que hubiese llamado a consulta un inteligente, y que el tal le 

explicase los principales caracteres del baile que se estilan, las utilidades del baile 

serio y medio carácter, para una persona de política, que son muchas, y se las voy a 

explicar a Vd. para concluir, dejando muchas más cosas por no ser molesto, que 

podría decir. El baile fortalece, doma y agilita las piernas pues parece muy mal un 

buen edificio con malos cimientos, enseña por sus medidas a poner los pies 

matemáticamente, a saber andar con cierto aire que nunca se pierde, a saber estar 
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sentado con descanso, poniendo los pies con comodidad y gracia, y no ridículo, y las 

piernas como los sastres; da regla para entrar en visita seria, haciendo las cortesías 

sin afectación, y algunas otras que omito, y quedo a su obediencia.  

 

DM 28 August 1798, 953-954 

La brevedad sin sustancia 

Señor Diarista. El Viernes 3 de este mes tuvo Vmd. la satisfacción de ver danzar en 

su diario a un Maestro de baile compañero mío que respondió con tanta facilidad 

como si diese cuatro cabriolas a la pesada carta del Bachiller Zocamala inserta en el 

día 23 de julio, sobre la analogía, o la zanahoria que dice que tienen las artes con el 

baile, que es lo mismo que si hubiera hablado en griego para nosotros. Creo que el 

público habrá quedado convencido de las superabundantes razones que ha dado mi 

compañero, porque sólo con examinar el motivo principal de su queja de haber el tal 

Bachiller ocupado todo un Diario con una carta tan insulsa, sin dejar lugar siquiera 

para poner la pérdida de un borrico, ni para decirnos si ha habido, o no bastante 

cosecha de paja y cebada este año, que es lo que a él y a mí nos interesa, es bastante 

para que todo el mundo abomine de su crítica.  

Se queja todavía con demasiada moderación un compañero de la desvergüenza con 

que el Bachiller se atrevió a proferir en unos tiempos tan filosóficos como los 

presentes, que el Censor mensual no es bailarín, ni Dios permita que lo sea. Este en 

un insulto que se hace abiertamente a todo hombre culto y de política que debe saber 

andar matemáticamente y ceñido de necesidad a los cinco pasos en que estriba toda 

la ciencia de nuestra magistratura moderna.  
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¡Ah! Cómo se conoce que el Bachiller ignora todavía los grandes descubrimientos 

que se han hecho en nuestros días por los hombres de principios: yo lo aseguro a él y 

a todos sus amigos que algún partido más tendrían entre las Señoritas de rabo y moño 

remangado que bajan al Prado, si en vez de pasearse allí un pie tras otro como los 

patanes, se presentasen bien estirados de cogote, con las pechugas levantadas, los 

pescuezos hinchados, torcidas las cabezas, bien colgados los brazos, arrastrando las 

puntas de los pies, y marchando al compás de un dos por cuatro. Algo mejor sería 

para todos ellos si en lugar de repanchigarse en las sillas del prado cruzando sus 

piernas como los sastres, se tendieran a la larga, ocupando cada uno cuatro o seis 

asientos para descanso de sus cuerpos, brazos, piernas y sombreros. Pero esto es 

gastar pólvora en salvas.  

Señor Diarista: sepa Vmd. que nosotros (hablo de los maestros que estábamos bajo la 

protección de Don Preciso) no permitiremos jamás que el tal Bachiller ni otro alguno 

nos venga a poner la ceniza en la frente, porque gracias a Dios sabemos como el 

mejor de cualquiera de los extranjeros hacer nuestros movimientos meneando el 

mundillo, y si no, que nos digan qué baile de los suyos fortalece los zancajos, afloja 

los vientres, ensancha las vías, encoge los ombligos, estira los calzones, y tiene todo 

el año las cabezas en postura de cabriola como el nuestro. Declárese que es muy 

majadero el tal Bachiller y con esto ceso, y no de rogar a Dios &c. 

Corresponde fielmente este modo de pensar con las ideas científicas de mi 

compañero el autor de la carta del día 3 de que certifico. 

El Maestro Danzante. 
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DM 15 September 1798, 1041 

Juicio de los Diarios del mes de agosto  

...la carta del pobre profesor de baile del día 3 es una pobreza ridícula, que no debiera 

tener lugar en el Diario. El pobre habla del baile según las pobres ideas que de este 

arte tienen los que se llaman sus profesores, porque enseñan a los jóvenes a ser 

afectados y ridículos en todos sus movimientos y actividades. A las puerilidades de 

esta carta respondió un maestro danzante el día 28 con el desprecio y rechifla que 

merece... 

 

DM 13 December 1798, 2197-2198 

Música 

Señor Diarista: hace algún tiempo que con motivo de haberse dado a luz la obra 

titulada origen y reglas de la música escrita por el Abate Don Antonio Eximeno, y 

traducida al castellano por Don Francisco Antonio Gutiérrez, Maestro de Capilla de 

la Encarnación, se trató largamente en el Diario del estado desgraciado en que se 

hallaba en España esta profesión, pero todos los esfuerzos que entonces se hicieron 

fueron vanos, porque nuestros Profesores, o más bien diré nuestros músicos, lejos de 

buscar las obras de aquellos pocos hombres que han sabido hacer un largo estudio 

del conocimiento de las pasiones humanas, parece que cada día se obcecan más en 

que subsista el gusto chabacano que harto tiempo ha reinado en Europa. Díganlo esas 

ridículas arias que estamos oyendo cantar en los templos, en las que con mil 

contorsiones y gorgoritos excitan los cantantes la risa y el desprecio aun de los más 

devotos: díganlo esas estrepitosas composiciones que comúnmente llamamos 

conciertos en que parece que la confusión y algarabía fue la única pasión que 
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dominaba a sus autores: y díganlo finalmente tantos jóvenes Españoles como vemos 

aplicados a esta sublime ciencia, a quienes sus maestros olvidando el principal objeto 

de enseñarles a sentir, sólo les hacen consistir el fin de esta grande empresa en 

vencer las dificultades de la voz, o del instrumento que tocan.  

No puedo pues sufrir, Señor Diarista, que los músicos Españoles, pretendan 

abrogarse la facultad de decidir exclusivamente del mérito de las composiciones de 

música que se dan al público, porque tengo sobrada experiencia de que su gusto 

estragado y corrompido con las detestables piezas que corren con opinión de unos en 

otros, los hace los menos aptos para sentir las bellezas de esta ciencia. ¿Cuántas 

veces oímos celebrar a los músicos ciertas piezas que hacen bostezar al auditorio, al 

paso que no agradan otras que en su concepto son despreciables? ¿Cuántas veces 

vemos aplaudir con bravos y desaforados chillidos algunos pasajes que no teniendo 

en sí más mérito que el de vencer alguna dificultad se llevan tras si los oídos y aun 

las orejas de los desgraciados espectadores? Confesemos de buena fe. El mayor 

número de nuestros músicos carece de aquellos fundamentos que son necesarios para 

sentir las delicias de una ciencia, que hace mover los afectos más ocultos del 

corazón, y sería demasiada empresa fatigar por más tiempo la imaginación, si 

pensásemos que pueden hallarse en disposición de admitir las reglas del buen gusto, 

porque las extravagancias que han adoptado les ha cerrado los oídos para percibir el 

placer de la verdadera armonía.  

Nosotros que componemos el indiferente auditorio, y que tenemos nuestros sentidos 

dispuestos a recibir los efectos de la sensibilidad, nosotros podemos decidir con más 

propiedad que ellos, de las bellezas de la música, fundando nuestras opiniones en las 

reglas de la misma naturaleza y en el efecto que experimentamos, y así es que al 

principio nos agradan aquellas composiciones claras y sencillas que se hallan al 
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alcance de nuestras ideas; después con el uso y ejercicio vamos adquiriendo por 

grados un gusto más fino, hasta que por último la misma experiencia nos hace 

participar de todos los placeres de la música. (Se concluirá). 

 

DM 14 December 1798, 2201-2202 

Concluye el Discurso de ayer  

Noches pasadas fui a oír una Academia que daba en su casa un excelente Profesor de 

violín, y después de haber oído con el mayor gusto y admiración las diferentes piezas 

que se cantaron en aquella agradable y deliciosa concurrencia, se tocó un Quinteto 

con guitarra compuesto por el incomparable Don Luis Bocherini, que aseguro a Vd. 

que arrebató los espíritus de todo el auditorio. No hubo persona en la sala a quien no 

conmoviese aquella divina música, tanto, que parecía que el autor había hecho 

estudio de las pasiones de los que escuchaban. Esta música pues que hace 28 años 

que la compuso Bocherini en España ¿podrá Vd. persuadirse que es desconocida de 

la mayor parte de nuestros músicos? ¿Podrá Vd. creer que viven con tan poco 

conocimiento del arte que profesan, que están muy persuadidos de que no puede 

haber música de algún mérito que no haya antes pagado derechos en las Aduanas de 

Italia?  

No creo que necesito de otra prueba para apoyar esta verdad que repetir aquí lo que 

todos saben y conocen por nuestra desgracia. No hay Teatro en España donde 

cualquiera pieza de música que se presente, a excepción de tal cual tonadilla, no se 

haya escrito en Italia. No hay Academia donde no se tenga por indecente cualquiera 

composición que se hubiese hecho sobre letra Española, ni cantante que no se 
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desdeñe de cantar, y aun acaso de hablar castellano mientras dure la función, por no 

parecer grosero.  

Me dirán los Señores músicos, pero Señor, si no tenemos maestros, no tenemos 

compositores, y todos los días nos llegan de Alemania, de Italia y otras partes las 

excelentes obras de Hayden, Paisielo, Cimarosa, Pleyel, y otros insignes 

compositores ¿qué hemos de hacer sino preferir sus obras con desprecio de las 

nuestras? ¿Puede llegar a más el entusiasmo, Señor Diarista? Pues no es éste sólo el 

modo de racionar de esta gente. He oído hablar con magisterio a profesorazos 

nuestros que en España no tenemos música característica, sin duda porque la poesía 

castellana jamás se puede acomodar a recibir las ridículas y fastidiosas arias 

Italianas, capaces sólo de entusiasmar a las almas afeminadas de nuestros tiempos: y 

en vano es reconvenirles de que la ópera de la Nina está escrita sobre las folias 

españolas y que las célebres composiciones del Español Martí que se reciben con 

tanta aceptación en toda Europa, son de nuestra música característica, porque no son 

capaces de confesar esta verdad aunque la conozcan. A vista de esto ¿cómo puede 

hacer progresos la música en España, si los mismos Profesores que debieren tener 

más interés por la gloria de su nación, son los que deprimen y desprecian a los 

hombres de mérito? El mismo quinteto de Bocherini que tanta sensación hizo en los 

concurrentes, tiene por intento la música de nuestro fandango: ¿y es posible que al 

mismo tiempo que estamos viendo que un cuerpo de sabios (1) acaso el más 

respetable de toda Europa distingue la música de este grande hombre con el honroso 

título de la celestial música de Bocherini, haya de ser tan desconocido su mérito entre 

nosotros, que apenas se conozca su nombre, sino entre los sensibles hermanos y 

demás profesores que componen aquella Academia? ¿Es posible que cuando el 

mismo Pleyel, aquel ídolo de nuestros músicos y otros maestros Italianos de 
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sobresaliente mérito recogen con ansia todas las composiciones originales de este 

profesor singular que introdujo el buen gusto de la música en Europa, hemos de 

mendigar todavía piezas extranjeras para nuestros Teatros? ¿Y es posible por fin que 

teniendo en nuestro propio suelo tantos hombres de mérito para la composición, y tal 

plaga de poetas, y un lenguaje claro, sonoro y majestuoso con una música nacional, 

viva y significativa, hemos sólo de apetecer lo extranjero? Pero ¿por qué me canso 

con ideas melancólicas cuando la moda, este eterno azote de la nación Española y de 

sus buenas costumbres, es el origen de todos los males?  

No hay remedio Señor Diarista, mientras que nuestros músicos no hagan estudio 

sobre las buenas composiciones para comparar unas bellezas con otras, y mientras 

que olvidando el vencer dificultades no aprendan a sentir que tocan y cantan, será 

desgracia esta profesión en España. 

Paciencia, pues que así lo quieren los Señores músicos, y agur. 

El Español. 

 (1) La Década n. 13 

 

DM 12 January 1799, 45-46 

Juicio de los Diarios del mes de diciembre  

Uno que se intitula el Español, en los días 13 y 14 pretende dar ideas de buen gusto a 

nuestros músicos, sin embargo de que según las trazas, él no entiende ni una nota. No 

extraño pues [sic] estas declaraciones no les hagan ninguna fuerza: si él fuese 

músico, de otra suerte hablaría. Y ¿qué importa que en la década n. 36 (y no 13 como 

él dice) se llama celestial a la música de Bocherini? Este compositor, de quien otros 
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como él dicen que ha hecho en la música una revolución de las más gloriosas, se 

puede ya considerar como Español, le vemos todos los días, jamás se le oye hacer 

ostentación de su talento, y por estos motivos debemos despreciarle... 

El Censor Mensual 

 

DM 13 April 1799, 421-422 

Señor Diarista 

A muchos he oído decir, hablando de las Óperas, que no gustan de semejantes 

representaciones, porque no entienden el italiano, y de consiguiente nunca saben lo 

que se canta. Esta razón, en que yo jamás entré, me obligó a reflexionar sobre si era o 

no preciso el entender al que canta la letra, porque yo digo; si no hay necesidad de 

entenderla, ¿qué importa que canten en Italiano, o Español? Con efecto yo tengo para 

mí que es de todo punto inútil entender la letra a los que cantan y me fundo en estas 

razones.  

Cuando un profesor pone en música un drama, lo primero que intenta o debe intentar 

es revestirse del fuego y pasiones del Poeta y ponerse en las mismas situaciones que 

él, de suerte que su música sea capaz de mover los mismos afectos, y de inspirar las 

mismas pasiones que la recitación del drama; en este caso la música es sola quien 

inspira en nosotros los afectos que el Poeta, y el Músico desearon, más de ningún 

modo la poesía, cuyo vigor y dulzura se introduce en nuestros corazones por sí 

mismos sin el auxilio de la música: antes bien ésta no nos deja percibir las cualidades 

de la poesía capaces de movernos, y en su lugar se vale de sus encantos, hermanos sí 

de los de la poesía, pero no los mismos; y a la verdad que si el influjo de ambas 

obrara en nuestros corazones a un tiempo, el drama cantado sería más poderoso para 

709



inclinar al alma, que recitado solamente: es pues preciso convenir que la música 

manejada por una mano hábil excitará por sí sola las pasiones que el Poeta intentó, 

aunque no oigamos ni entendamos sus explicaciones. Es cierto que para ponernos 

más bien en situación (digámoslo así) y para ayudar a nuestra alma a recibir el odio, 

la indignación, la ira, el amor &c., conviene saber de antemano el asunto del drama, 

pero una vez conocido éste, importa nada oír la letra al que la canta.  

Esto mismo se convence si atendemos a lo que pasa en nuestras seguidillas; es 

evidente que las coplas que se cantan en ellas son tan diferentes y contrarias, que una 

música no se puede acomodar a todas ellas, ni cualquiera de ellas a toda música de 

seguidillas; y con todo eso oímos con el mayor placer la música de unas seguidillas 

cantadas con la copla más insulsa e inaguantable; luego no tiene parte ninguna la 

poesía en este caso en las impresiones del alma, de consiguiente aunque no 

entendiéramos la letra nada importaba; en efecto poco tiempo hace oí unas 

seguidillas las más tiernas y expresivas con esta copla.  

Eche  Vd. a correr  

Veremos ese gravo  

Si es de apetecer.  

 

Es preciso no tener sentidos para no ver cuán lejos está la copla de mover pasión 

ninguna, y con todo eso habrá quien diga que si no hubiera cantado la letra se hubiera 

disgustado, a lo menos lo diría quien asegure que es preciso oír la letra cuando se 

canta, y el no dejarla entender es una gran falta imperdonable en él o en la que canta, 

pues los hay Señor Diarista tales como le digo a Vd. que si no entienden el eche Vd. 

a correr &c. no perdonan ni a la más delicada garganta, ni a la música más tierna, o 

por mejor decir lo perdonan todo por la elocuente y afectuosa compleja. A éstos 
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tampoco les agradara una excelente y expresiva pintura porque no la oyen hablar una 

letra; pues ello es lo mismo. Describe un Poeta el martirio de una madre al ver a su 

hijo muerto: va un Pintor y traslada a un lienzo el llanto, y la amargura de la madre y 

la desgracia del hijo, pero no ha hecho nada con esto si no escribe a continuación o 

debajo los versos del Poeta.  

Esto es lo que afirman mis Señores, allá se las haya si no se convencen, entretanto 

quedo de Vd. 

Y.B. 

 

DM 3 May 1799, 505-506 

Señor Diarista 

Mucho tenemos que hablar, y es menester que se arme Vd. de paciencia. 

He leído por mis pecados la carta del Señor Y. B. inserta en el Diario de 13 de este 

mes, por la que después de hacer un potaje de ideas que no caben en la mollera más 

descompuesta, pretende persuadir que la música por sí sola es capaz de mover las 

pasiones, y que siempre que se canta, debe ser escusada la letra, puesto que para nada 

le hace falta al que la oye. ¡Pobre Metastasio!  

Si el Señor Y. B. ya que no sea capaz de racionar por sí, hubiera leído los Autores 

que han tratado de la música, hallaría que a pesar de cuanto han delirado algunos 

antiguos y modernos para fijar sus opiniones filosóficas en esta materia, no se 

encuentra uno entre ellos que haya llegado hasta el extremo de figurarse que el 

lenguaje o la poesía es superflua para hacer sentir las bellezas del canto. Es una 

verdad constante que así como tenemos cierta organización para articular las palabras 
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con graves y agudos que a cada paso nos hacen notar las pasiones, tenemos también 

cierta disposición para manejar la voz por distintos tonos haciéndola resonar hacia la 

concavidad de la garganta; pero como esa voz la manejamos según la idea que 

queremos explicar con la palabra, de aquí es que el ejercicio de la voz y la música no 

pudiendo expresar jamás por sí solo las pasiones, debe hacer necesariamente el oficio 

de agente de la poesía para dar mayor fuerza a las palabras y a la idea que se quiera 

explicar.  

Me dirá acaso el Señor Y. B. que la voz sola sin la letra hace ciertos tonos que nos 

inclinan a la tristeza o la alegría (como cree que le sucedió al oír el ridículo estribillo 

de la seguidilla que nos pone por ejemplo), y que por consiguiente debe resultar que 

hay un lenguaje particular en la música que no tiene conexión con lo que se habla: 

pero este es otro error de su entendimiento. La alegría, la tristeza y el furor son las 

pasiones generales que por naturaleza tienen dominio sobre nosotros; cualquiera de 

éstas se podrá expresar con la orquesta, y aun con la voz humana sin necesidad de la 

palabra; pero ¿podremos distinguir las causas de que proceden estas pasiones sino 

tenemos una explicación clara y sencilla que nos manifieste los sentimientos del que 

padece?  

Cuando vamos por un camino y oímos cantar a un hombre, desde luego conocemos 

aunque no exprese la letra si canta impulsado de la alegría, o de la tristeza, ¿y 

podremos distinguir por eso de qué género de pasión o afecto proceden aquellos 

sentimientos si no corremos a preguntarlo? No por cierto: ni es posible creer que la 

sola música de la voz sin la letra o la palabra, pueda expresar las ideas del hombre.  

Dirase a esto que se ha visto en algunas Óperas que la orquesta sin la concurrencia 

del cantante mueve las pasiones y arranca las lágrimas del auditorio; y respondo que 
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esto es una verdad que no admite la menor duda, porque lo hemos observado en la 

Dido, la Nina y otras Óperas serias, las cuales en medio de la corrupción y el lujo de 

la música moderna no dejan de tener algún pasaje que sus autores han tocado con 

filosofía. ¿Pero cuál es el motivo de que nos haga tal época? ¿Es acaso que el 

Compositor de la música llegó a revestirse como quiere el Señor Y. B. del fuego y 

las pasiones que juegan en el drama, y a ponerse en la misma situación que el poeta 

puso la escena? No Señor; muy lejos de eso: es por la analogía que tiene aquella 

música con la historia o pasaje que se representa, en la cual va supliendo la 

imaginación la letra o poesía que falta: y si no ¿vemos por ventura que aquella 

misma música oída sin la representación fuera de aquel lugar nos enternezca? ¿O que 

nos cause iguales efectos un concierto por más filosófico que sea? (Se concluirá). 

 

DM 4 May 1799, 509-510 

Concluye el discurso de ayer 

Los antiguos deben servirnos de norma para decidir estas cuestiones. Entre los 

Griegos no hubo jamás poesía que no se hiciese para música ni música que no se 

hiciese para poesía. Sus tragedias, y dramas se cantaban. Verdad es que se ha perdido 

ya aquella fina pronunciación de su idioma en que se notaba la cuantidad y el tono de 

cada sílaba; pero para prueba de esta antigüedad podemos alegar que los Chinos y 

otras naciones orientales conservan un especie de lenguaje cantado; y aún sin salir de 

España tenemos algunos vestigios que confirman la opinión de que las lenguas 

antiguas se cantaban. Los naturales de lo interior de la Provincia de Guipúzcoa 

pronuncian su vascuence casi cantado, y si pasamos de allí a las riveras del Vidasoa 

y a lo interior del Pirineo, donde todavía no ha hecho tantos estragos la corrupción, 
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nos desengañaremos de esta verdad a poco que observemos. Jamás se ha visto entre 

estas gentes poesía que no sea cantada, ni música que no haya sido hecha para la 

poesía: porque aun aquellas hermosas canciones llamadas Zortzicos, o de ocho 

compases, que se tocan con tamboril y silbo para bailar en sus danzas públicas, están 

compuestas sobre poesía vascongada, siendo aún más de notar que como no tiene 

aquella lengua artículo alguno que la haga desagradable, y abundan sus palabras de 

vocales que la hacen muy sonora y armoniosa, no hay joven ni viejo que no sea poeta 

y músico a un tiempo; por lo que se sigue necesariamente que el único oficio que en 

todas las edades del mundo ha hecho la música es dar mayor fuerza y armonía a la 

letra o poesía, a pesar de que no pudiendo admitir las lenguas bárbaras que hoy se 

hablan en Europa toda la armonía de que es susceptible la música, han querido 

algunos maestros hacer de ella un lenguaje separado por medio de conciertos y 

sonatas instrumentales que nada nos dicen por más que quieran hablarnos al corazón.  

No es mi ánimo deprimir el mérito de estas composiciones, antes bien admiro en 

algunas de Hayden, Bocherini, Pleyel, y otros la dulzura y sencillez con que logran 

algunas veces sorprender al auditorio, pero no podremos separarnos jamás de que en 

estos casos, como dije al principio, la imaginación suple la poesía o la letra que falta 

para que entendamos de lo que se trata.  

Convengamos, Señor Diarista, que el objeto principal de la música es el de dar 

mayor expresión con el tono y la armonía a la poesía. Los tonos de la voz están casi 

formados en las mismas palabras con que se habla; y a poco que se esfuercen con un 

sentimiento sencillo, harán todo el efecto que queramos: así como un Orador 

experimentado que más que con su ciencia sabe conmover los ánimos con el tono 

que da a su oración: y convengamos por último en que todo aquel cantante a quien 
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no se le entiende la letra, no es más que un instrumento de la orquesta: una trompa, o 

una flauta que nada dice ni significa.  

Ahora pues, si Pitágoras dividió las distancias de los Astros por los tonos, creyendo 

que el mundo estaba fabricado por reglas de música, ¿cuánto le parece a Vd. Señor 

Diarista que distará el oído del Señor Y. B. de sus pasiones, si es que puede tener 

algunas quien habla de esta manera? Lástima es que no apoye también que se debe 

desterrar del Teatro la declamación, y que en adelante se represente con gestos, 

visajes y alaridos como los payasos o pantomimos, ya que para él es lo mismo lo uno 

que lo otro. ¿Pero no le parece a Vd. que este buen señor será uno de aquellos 

adocenados que aturden con bravos, y palmadas los Teatros cuándo oyen a un actor o 

una actriz hacer el trinado del pajarito, el cacareo de la gallina, el graznido de un 

grajo, el aullido de un perro, o de un gato, y acaso el rebuzno de un asno? ¿Y no le 

parece a Vd. que mientras concurran a nuestros Teatros semejantes orejas en quienes 

hace la misma impresión el oboe que la zampoña, y la flauta que el piporro, 

podremos esperar que haya cosa buena? No amigo, con harto dolor mío he 

presenciado algunos aplausos que ha dado esta gentecilla a los actores más pésimos y 

del gusto más depravado y corrompido en el canto. No quiero nada con tales 

muebles, allá se las hayan, y el Sr. Y. B. con ellos. Agur. 

J[uan]. A[ntonio]. de Z[amácola]. 

 

DM 28 May 1799, 681-682 

Respuesta a la carta del día 19 de abril 

Conque Señor Y. B. según la opinión de Vd. no hay necesidad de entenderse lo que 

se canta para sentir los efectos de la música... La especie es original, y con 
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proporción a su singularidad, así ha sido el alboroto que ha causado en el Orbe 

poético; pero antes de referírselo, voy a decirle dos palabritas.  

Desde que se inventó la música, cuyo origen es regular sepa Vd. que es muy antiguo, 

se han afanado los hombres en conciliarla a las expresiones de sus idiomas 

respectivos, y aquéllos han logrado encantar más los ánimos con sus composiciones, 

que mejor han conseguido adaptarla a la letra, o que más bien han pintado con el 

acompañamiento los afectos expresados con la voz. Y cuantas fatigas han sufrido los 

poetas y músicos en esta unión difícil, que lo digan ahora los que estaban 

experimentándolas, por no haber hablado Vd. antes. Ignoraban los pobres tontos que 

la letra es inútil para el canto, y se rompían la cabeza en componerla; pero gracias a 

la de Vd. que ya los ha liberado de tanto trabajo, simplificando la cosa del modo más 

simple que darse puede. Más vamos al caso.  

Informados todos los Poetas y Músicos del Mundo, por medio de Telégrafos, de la 

opinión de Vd. se reunieron inmediatamente en la patria de Virgilio (facilitando los 

Globos esta operación) para tratar del nuevo rumbo que deberían seguir, en vista de 

tan feliz idea; y aunque se disputó mucho, como el número de malos Poetas y 

Músicos es mucho mayor que el de los buenos, hubo más votos para que no se 

cantasen en lo sucesivo letras o expresiones, tanto por el trabajo que se excusaba en 

componerlas, como porque no necesitando entenderlas los Españoles, están en el 

mismo caso los Italianos, los Franceses y los Turcos. Pero como es preciso decir algo 

para producir un sonido, disputaron terriblemente sobre la sílaba que elegirían. 

Primero pensaron en la a, después en la e y demás vocales; más conocieron que 

parecería el canto deletreo, y las dejaron, no obstante que apoyando la voz en ellas se 

hacen tan lindas gorgoritas: algunos propusieron se imitase el relincho de un caballo: 

otros el rebuzno de un burro, y tal vez si hubiera Vd. concurrido a la Junta se habría 
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adoptado este último medio. En fin después de una larga contienda se convinieron en 

que fuese la sílaba Gi la que expresase todos los sonidos, considerando lo armoniosa 

y penetrante que es ella en sí misma, pues casi no necesita de cantarse para que se 

introduzca bien por los oídos. El primer ensayo de este nuevo método resolvieron se 

hiciese a presencia de Vd. únicamente que es su autor, y con la mayor prisa se están 

borrando las letras de una Ópera, en que entran 500 cantos de todas clases, y se 

substituyen gíes, y más gíes para que oiga Vd. el maravilloso efecto que producirá; 

habiéndome encargado todos aquellos Señores partiese a comunicárselo a Vd., y a 

darle en su nombre las más expresivas gracias por su original pensamiento. En esto 

nos hallábamos cuando una tierna e interesante música suspendió nuestra atención, 

avivando el deseo de averiguar su objeto, y vimos entrar en la gran Sala de Academia 

Filarmónica donde concurríamos, el coro más precioso que jamás se presentó a los 

hombres, compuesto de las Gracias, de las Musas Euterpe, Terpsícore, Erato y Talía 

con sus atributos Músicos y Líricos, y de infinitos genios con papeles e instrumentos. 

Apolo presidía esta hermosa tropa, y Mercurio la anunciaba. Absortos y encantados 

nosotros con tan agradable sorpresa, nos admiró nuevamente el buen efecto que 

producía esta letra que cantaban. 

Al divino Metastasio  

Ensalcen nuestros acentos  

Y a sus obras inmortales 

Que son del arte portentos... 

 

(Se concluirá). 
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DM 29 May 1799, 685-686 

Concluye el discurso de ayer 

Al paso que la iban cantando se adelantaban en la sala, y cuál fue nuestro placer, 

cuando vimos que el mismo Metastasio se dignaba venir a visitarnos. De tal modo 

nos embargaba la admiración y el contento que no pudimos articular una palabra; 

pero él con un semblante grave y apacible prorrumpió en estos términos:  

Amados Compañeros míos: sólo por vosotros hubiera yo podido dejar la feliz 

mansión en que me encuentro. Desde ella presenciaba con gusto que os ejercitábais 

en mi ocupación predilecta, y que algunas veces eran justamente premiadas vuestras 

fatigas por el aplauso público. Así creí que seguiríais cuando llega a mí noticia que 

obcecados por una opinión falsa, y por el deseo de disminuiros el trabajo que os 

costaban las buenas composiciones músicas y poéticas, habíais resuelto separar a 

estas dos bellas hermanas, que nadie se atrevió hasta el día a desunir. Os amo tanto, 

me intereso de tal modo en vuestros aciertos, que no he podido tolerar os degradéis 

llevando a efecto tan disparatada resolución. Pues ¿qué ignoráis los principios 

fundamentales de la música... Se os ha olvidado que su principal objeto es dar realce 

a las expresiones poéticas, pero sin obscurecerlas y sin que se pierda la más 

mínima?... ¿No ha favorecido al hombre el Criador dándole la facilidad de expresar 

sus sentimientos por medio de palabras, y haciéndole en esto superior a todos los 

animales?... Pues ¿cómo pretendéis privarle de tan dichosa prerrogativa?... ¿De un 

medio tan feliz para comunicar sus afectos y mover los ánimos? Dejad a los jilgueros 

y a los canarios que gorjeen solo; pero hablad vosotros, cantad vosotros las 

conmociones de vuestro ánimo por medio de frases oportunas, acompañadas de la 

música. Desterrad los abusos que se han introducido en el canto, que sean vuestros 
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corazones y no vuestras gargantas solas las que lo formen. En fin imitad al hombre, 

imitad sus pasiones, sus sentimientos, y no degeneréis nuestra naturaleza con querer 

copiar el canto de los animales que quisieran con más razón copiaros a vosotros: 

Metastasio os lo insinúa y Metastasio os lo ruega. Si la memoria que le conservéis 

hace su opinión respetable, seguidla, pues, es también la del tiernísimo Paisiello que 

os acompaña, en cuyas sencillas e inmortales obras se realiza cuanto he dicho; y la de 

las deidades que tenéis a la vista y si no oídlas: 

El hombre cantando  

si en ira se inflama  

comunica a todos 

su ardorosa llama.  

Y si de otro afecto  

se siente agitado 

también lo traslada 

a quien le ha escuchado. 

Siendo sus palabras  

y sus conmociones  

el imán que mueve  

a los corazones:  

Pero si olvidando 

tan bellos resortes  

gira su garganta 

con raros transportes.  

Entonces no canta  

con su sentimiento  
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sino con su voz 

que la lleva el viento  

Logrando una estéril  

pobre admiración  

que sólo es dictada  

por la irreflexión. 

Cantad pues mortales  

las iras y amores  

para que las sientan  

los Espectadores. 

Y si no lograseis  

mover sus afectos  

sabed que consiste  

en vuestros defectos. 

Pues el hombre quiere  

que el hombre le cante,  

y no que con trinos 

su interés espante. 

 

Todavía creíamos nosotros escuchar la dulce armonía de aquel divino concierto, 

cuando reparamos en que ya se habían desaparecido los seres que lo formaban sin 

esperar nuestra contestación. Mirábamonos unos a otros llenos de sorpresa. Los 

buenos poetas y músicos, animados por la presencia de sus dos modelos volvieron a 

exponer con mayor fuerza sus razones contra el nuevo proyecto; pero aunque la 

multitud de poetrastos y musiquillos se vio confundida con tantas y tan sólidas 
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verdades, no desmayaron por esto, sino resolvieron participar a Vd. todo lo sucedido, 

por si acaso les suministra nuevas razones para llevar adelante el proyecto de las gíes 

en lugar de las expresiones, y a fin de consultarle me han enviado en toda diligencia. 

Región del Aire, 20 de abril de 1799. 

A. F. 
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APPENDIX K: 

TRANSCRIPTION OF ASENJO BARBIERI’S NOTES WITH REGARD TO 

THE QUARREL BETWEEN ‘CHORIZOS’ AND ‘POLACOS’ IN 1790 

The following text is a transcription of handwritten notes found in BNE which 

were most probably taken by Asenjo Barbieri according to the calligraphy and the 

type of paper used. 

The concerts performed in the Teatro del Príncipe, by the Spanish artists, in the Lent of 

1790, and in competition with the Italians of the Teatro de los Caños, were the cause of 

heated quarrels between the passionate [supporters] of the Spanish and the [ones of the] 

foreign. Reporting them, the Diario de Madrid published in its numbers of the 5th, 6th and 

7th of April judicious and impartial articles written by D.M.R.H and dated Madrid March 

23rd, in which very curious information on the subject [can be read]. He criticizes the 

extravagant names of Chorizos and Polacos [Polish] given respectively to the supporters of 

the Martínez and Rivera companies.  

He condemns the exaggerations of those who applaud exclusively either what it is foreign 

or Spanish, defending the convenience of uniting them all to seek improvement and 

advances of the patriotic art with the help of the good [that could come from] the foreign, 

but without despising what it is genuine, characteristic and good in our country. He 

criticizes the compliments given to the way the fandango was danced by the Italian Mrs. 

Pelosini at [Teatro de los] Caños, and the fact that other Italian women sang seguidillas 

boleras in the opera entitled La cosa rara, in which it is not possible that they could have 

done it with the grace and character of our Spanish [actresses]; and the time itself is 

benevolent with the Spaniards who sing in Italian, trying to imitate the good models of 

Italy.  

In this regard he says verbatim: ‘If the people of Madrid attend the Italian theater, 

abandoning the national one; if they spend their funds to protect their actors with a liberal 
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hand; if [they] praise everything [that comes from] one, and ridicules the other; if they do 

not encourage our comedians, establishing equality in decorations, lighting, music, 

embellishment and decency: it is clear that the Opera will not be of any use, and that our 

Theater, after [the opera] leaves, will remain in the same underdevelopment as before, and 

that they will end ruining our poor actors, who have no other way of living; but on the 

contrary, if intrigues are left aside, [they] indifferently attend each other’s [theatres], 

imitation is encouraged; [if] the [theatres] are protected, [if] the performed works are done 

and corrected with the scrupulousness that is due to them: in a very short time the 

prodigious speed with which our theaters will advance will be shown.’  

It indicates later that these disputes last for four years. He says that of the total of about two 

million [rs. vn.] that the Spanish theaters have produced in the last year, only a first galán 

[actor] or first lady has made about 15,000 reales with which he [or she] has to pay for a 

house, support his [or her] family, pay for hairdressers and a barber, provide the necessary 

clothes on his [or her] account, and must learn by heart a whopping [number of] about 80 

comedies that are performed every year.  

He says that in the theaters of Italy, France and England, where they want to have good 

performances of singing and dancing, they pay 6, 10, 20 and even 40,000 pesos a year, and 

that for 46.000 rs. vn. that they give here in the Operas to the best paid, they are not a great 

thing, nor do they deserve the excessive praise and protection that is given to them; and 

those who find expensive this entertainment in Madrid as it is, will be convinced that it is 

very cheap, and that to have it [in] better [condition], it would be necessary to pay three 

times [what it is charged now].1 

 
1 ‘Los conciertos celebrados en el teatro del Príncipe, por los artistas españoles, en la Cuaresma de 
1790, y en competencia de los italianos del teatro de los Caños, fueron causa de acaloradas 
reyertas entre los apasionados de lo español y de lo extranjero. Haciéndose cargo de ellos el Diario 
de Madrid publicó en sus números del  5, 6 y 7 de Abril unos juiciosos e imparciales artículos, 
escritos por D.M.R.H y con fecha de Madrid 23 de Marzo, en los cuales hay datos muy curiosos 
sobre el particular. Critica los extravagantes nombres de Chorizos y Polacos dados 
respectivamente a los partidarios de la compañía de Martinez y de Rivera. Condena las 
exageraciones de los que aplauden exclusivamente lo extranjero o lo español, defendiendo la 
conveniencia de que se unan todos para procurar la mejora y adelantos del arte patrio con el 
auxilio de lo bueno del extranjero, pero son que por esto se desprecie lo genuino, característico y 
bueno de nuestra patria. Critica que se elogia la manera con que bailó el fandango la italiana de los 
Caños Sra. Pelosini, y conque otras italianas cantaron seguidillas boleras en la opera titulada La 
Cosa Rara, en la cual no es posible lo hicieran con la gracia y carácter de nuestras españolas; y el 
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propio tiempo se muestra benévolo con los españoles que cantan en italiano, procurando imitar los 
buenos modelos de Italia. A este propósito dice textualmente: “Si el pueblo de Madrid concurre al 
teatro italiano, abandonando el nacional; si gasta los caudales en proteger con mano liberal a sus 
actores; si todo lo alaba en el uno, y ridiculiza en los otros; si no fomenta a nuestros cómicos, 
estableciendo igualdad en decoraciones, iluminación, música, adorno y decencia: claro es que la 
Opera no traerá ninguna utilidad, y que nuestro Teatro, después que aquella se vaya, permanecerá 
en el mismo atraso que antes tenía, y que acabaran de arruinar a nuestros pobres actores, que no 
tienen ya otro modo de vivir; pero al contrario, si dejando intrigas a un lado, se concurre con 
indiferencia a unos y otros, se anima a la imitación a los más atrasados; se les protege, se hacen y 
corrigen con la escrupulosidad que se debe las piezas que se representan: en poquísimo tiempo se 
mostrará la rapidez tan prodigiosa con que adelantarán nuestros Teatros.” Indica luego que estas 
disputas duran hace cuatro años. Dice que del total de cerca de dos millones que han producido en 
el último año los teatros españoles, solo han tocado a un primer galán o primera dama unos 15.000 
reales con los cuales, tiene que pagar casa, mantener su familia, pagar peluqueros y barbero, 
vestirse de su cuenta, y a unas ha de aprender de memoria la friolera de unas 80 comedias que se 
representan al año. Dice que en los teatros de Italia, Francia e Inglaterra, donde quieren tener 
buenas portes de cantado y de bailes, pagan 6, 10, 20 y hasta 40.000 pesos anuales, y que por 
46.000 reales que aquí dan en las Óperas a la que más, no pueden ser gran cosa, ni merecen los 
excesivos elogios y protección que se les dispensa; y los que hallan cara en Madrid esta diversión 
conforme está, se convencerán que es baratísima, y que para tenerla mejor, era preciso pagar 
triplicado.’,  Asenjo Barbieri [?], BNE Mss 14076/1(18). 
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APPENDIX L: DESCRIPTION OF THE TEATRO DE LOS CAÑOS DEL PERAL 
INTERIOR 

The following document was written by Domenico Rossi as part of a list of proposed 

conditions in order to take charge of the opera house during the season 1795/1796. 

The eighth condition describes some of the theatre contents:  

8th. If the Real Junta preferred the sale of effects of the Theater, in the way that I propose for 

the precedent condition, it is to be understood, that what I have to buy are those [items] 

corresponding to the branch of music and instruments, the curtains, flies [fly system], frames, 

and loose pieces of the scene, the lanterns, varales,1 footlights, screens, and others of the 

lighting class; all furniture and loose pieces of tables, chairs, mirrors, stairs, cordage [ropes], 

boards and wood; the costumes of all genres and loose garments belonging to the tailor; and 

lately, everything regarding pantomime; but in no way shall I be obliged to buy those goods 

which are fixed or stable, namely: the scenic box or stage, the frame carts and the scuttles that 

are in it; the telár or armor placed above said box; the cover of the theater and planks that 

serve as floor to walk by them; the three glass chandeliers of the patio, their ropes and lathes; 

the screens, doors, windows, bars, stained-glass windows and wire nets of the boxes and of the 

whole building: The dressing rooms or rooms in which you can see the opera actors and the 

dancers, grotesque, and figurative of both sexes: fixed tables that serve as tables in them; the 

counters, trapdoors, and tables of the entrances, which the ticket collectors use, and whatever 

else, that is considered proper…2  

1 A varal is a wooden plank or stick placed vertically between the frames of the theaters, in which 
lights are hung to light the scene. 
2 ‘8ª. Si la Real Junta prefiriese la venta de efectos del Teatro, en la forma que propongo por la 
condicion antecedente, se ha de entender, que lo que yo he de comprár, son los correspondientes al 
ramo de musica, é Instrumentos, los Telones, Bambalinas, Vastidores, y piezas sueltas del scenario, 
los faroles, barales, candilexas, pantallas, y demás de la clase de alumbrado; todos los muebles y 
piezas sueltas de mesas, sillas, espejos, escaleras, cordaje, tablas y madera; el vestuario de todos 
generos, y prendas sueltas, pertenecientes á la sastreria; y ultimamente, todo lo que toque á 
pantomina; pero, de ningun modo he de ser obligado a comprar aquellos bienes que son fixos ó 
estables á saver: el Palco scenico, ó tablado, los Carros de Vastidores y escotillones que se hallan en 
él; el telár o armadurada colocada sobre dicho palco; la cubierta del Teatro y tablones que sirven de 
piso para andar por ellas; las tres Arañas de cristal del patio, sus cuerdas y tornos; las mamparas, 
puertas, ventanas, rejas, vidrieras y redes de alambre de los palcos y de todo el edificio: Los 
camarines, ó Quartos en que se vistes los Actores de la Opera y los Baylarines, grotescos, y figurantes 
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More information with regard to the contents of the theatre can be found in the 

inventories organised in the years 1791, 1795 and 1805.3 

de ambos sexos: las tablas fixas que sirven de mesas en ellos; los mostradores, trampillas, y mesas de 
las entradas, que usan los cobradores, y qualquiera otra cosa, que se considere propia, ó perteneciente 
á dicha clase, de efectos estables, los quales recibiré por relacion ó Inventario individual, 
obligándome á entregarlos corrientes y servibles como los reciba, sin reclamar, ni pedir nunca 
mejoras, ni otro abono que haya hecho en ellos, aunque haya sido preciso para su conservacion, en 
todo el tiempo que dure el arriendo; antes bien, si le hubiese quedará a beneficio de los propios bienes 
donde se halle; obligando particularmente á la seguridad, y responsavilidad de los mismos efectos que 
no compro, quantos yo tenga, y me pertenezcan en el teatro y fuera de él.’ Domenico Rossi, 
‘Arrendamiento del Teatro de los Caños del Peral’, 8 November 1794, BNE Mss 13.992/13 (2), 4. 
3 The 1791 inventory is located at Archivo Regional de la Comunidad de Madrid under the shelfmarks 
5086/13, 5086/14, 5086/15 and 5086/16. Both 1795 and 1805 inventories are bound on one volume 
located at BNE M 759. 
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APPENDIX N 

LIST OF THE STAGE CANVASES AND OTHER OBJECTS DESCRIBED ON 

THE 1795 INVENTORY 

A summary of the stage canvases and their sizes as well as other objects described 

on the 1795 inventory follows:  

- Lobby curtain (91 varas of canvas)1

- Cabinet curtain (113 varas of canvas)

- Living room curtain (113 varas of canvas)

- Campaign curtain (113 varas of canvas)

- Porch curtain (128 varas of canvas)

- Shady valley curtain (128 varas of canvas)

- Cave curtain (127 varas of canvas)

- Temple curtain (127 varas of canvas)

- Garden curtain (127 varas of canvas)

- Transparent curtain (?)

- Subterranean curtain (100 varas of canvas)

- Weapons room curtain (132 varas of canvas)

1 A vara castellana is equivalent to 0,835905 m. A vara cuadrada [vara square] is equivalent to 
0,6987 m2. 
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- Rainbow curtain (121 varas of canvas)

- Navy curtain (121 varas of canvas)

- Flames curtain (poor condition)

- Castle curtain (121 varas of canvas)

- Front cover or entrance to a garden with the hole opened by the same door

(poor condition) 

- Curtain of embouchure or curtain (131 varas of canvas)

- Bambalinas [small canvases]: clouds, air, tower with its door, waves of the

sea, ruins, pieces of wall, trees, etc. 

- 27 different doors, 22 wooden statues, 12 tents, 13 canvas boats, a triumphal

car, 3 Solomon columns and a multitude of loose pieces and smaller canvases2 

2 ‘Telón de Vestíbulo (91 varas de lienzo) / Telón de Gabinete (113 varas de lienzo) / Telón de Salón 
(113 varas de lienzo) / Telón de Campaña (113 varas de lienzo) / Telón de Pórticos (128 varas de 
lienzo) / Telón de Valle umbroso (128 varas de lienzo) / Telón de Gruta (127 varas de lienzo) / Telón 
de Templo (127 varas de lienzo) / Telón de Jardín (127 varas de lienzo) / Telón Transparente (?) / 
Telón de Otro Jardín (122 varas de lienzo) / Telón de Subterráneo (100 varas de lienzo) / Telón de 
Salón de Armas (132 varas de lienzo) / Telón de Arco Iris (121 varas de lienzo) / Telón de Marina (121 
varas de lienzo) / Telón de Llamas (mal estado) / Telón de Castillo (121 varas de lienzo) / Telón de 
Torneo o Estacato (132 varas de lienzo) / Telón de Portada o entrada a un jardín con el hueco 
abierto por la misma puerta (mal estado) / Telón de Embocadura o cortina (131 varas de lienzo) / 
Bambalinas de: nubes, aire, torre con su puerta, olas de mar, ruinas, trozos de muralla, árboles, etc. 
/ 27 puertas diferentes, 22 estatuas de madera, 12 tiendas de campaña, 13 barcas de lienzo, un 
carro triunfal, 3 columnas salomónicas y multitud de piezas sueltas y lienzos menores’ ‘Ymbentario 
de la Asociación [de Óperas de los Caños del Peral]’, 1795, BNE M/759, 30-45. 
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APPENDIX O: 

TRANSCRIPTION OF THE COSTUMES 

DESCRIBED IN DIFFERENT INVENTORIES 

Inventory of the costumes for the performances at Teatro de los Caños del Peral 1 

Opera de la Talisba:  

1 Bestido de la Primera Dama de turca 

1 Ropon de color de café con plata 

1 Roponcillo con plata de musulina y calzon de raso blanco 

2ª Dama: Bestido à la antigua española lirio y blanco con plata 

3ª Dama: Bestido de turca ropon berde con plata roponcillo y calzon de raso blanco con plata 

1r Galan: Ropon encarnado con plata 

roponcillo y calzon de raso blanco con plata 

2º Galan: Ropon de color de lirio con plata 

roponcillo y calzon de raso blanco con plata 

3 Galan: Bestido de filoseda à la antigua con guarniciones berdes y plata 

3 Bufo: Bestido de cautivo de sombra completo. 

Opera de los Jitanos: 

Primera Dama: 

1º. Guardapies de filoseda encarnado con oro 

Juvon de terciopelo con oro 

Cofia y cinturon 

2º. Guardapies de tafetan blanco con sobrepuestos encarnados y cuerpo obscuro 

3º. tafetan negro de mago 

4º. de linon blanco con talcos de oro 

2ª Dama: Bestido de paisana encarnado con cintas blancas delantal blanco con cinta 

obscura y cuerpo obscuro 

3ª Dama: Guardapies encarnado de filoseda con cintas blancas cuerpo obscuro delantal blanco 

con cinta de rosa 

1r Bufo: 1. Chupa y calzon de calamandria de color de maon con felpillas negras 

2. Bestido de mago

1 ‘Inventario de vestuario para las representaciones del Teatro de los Caños del Peral’, date unknown, 
BNE Mss 13996/9 (13). For further information see the inventory organised in 1791 located at 
ARCM 5086/16 and the inventory organised in 1795 located at BNE M 759. 
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3. Soldado ridiculo casaca amarilla con buelta solapa y chupa berde. Calzon encarnado con

capote de Principela musga cinta blanca

2º Bufo: Casaca de Paño de color de canola calzon de camelote y chupa principela musga

2º Tenor: 1º. Capotillo de calamandria con felpilla negra; lo restante de este vestido era

alquilado

2º. Bestido de Mago

Opera del Principe de Taranto: 

1ª Dama: 1º. Bestido de aldeana azul con plata delantal blanco 

2º. de percal Blanco con terciopelo negro y lentejuelas este bestido se hizo nuevo de segunda 

bez 

3º. Crespon blanco con plata cola encarnada 

2ª Dama: 1º. Bestido de tafetan Blanco con cinta cuerpo y delantal de color de rosa. 

2º. Una tulleta de color de Barqullo con guarnicion negra 

3º. Tulleta de tafetan de color de cenizas 

3ª Dama: Zagalejo de color lirio, con cinta blanca cuerpo y delantal blanco con cinta de color 

de lirio 

1ro Tenor: Uniforme azul con bibos encarnados chaleco y calzon de paño blanco 

1ro Bufo: Bestido de Raso berde con guarnicion encarnada bueltas y chupa encarnada con 

guarnicion blanca 

2º Bufo: Bestido igual en todo al anterior 

otro bestido de color de pizarra 

2º Tenor: El bestido de este era alquilado. 

Opera de las bodas de Laureta: 

1ª Dama: Zagalejo de casimira encarnado y corpeto de lo mismo delantal azul guarnecido de 

encage de oro falso 

2ª Dama: Guardapies Azul de tafetan con picos encarnados y corpiño morado y delantal blanco 

3ª Dama: Guardapies azul con picos encarnados de tafetan delantal y corpiño blanco 

1r Tenor: Bestido alquilado 

1r Bufo: Casaca de lana de anascote con ojal encarnado 

Calzon obscuro de lo mismo 

Chaleco Blanco de raso con ojales negros 

2º Bufo: Chaqueta Plateada con ojal de rosa 

Calzon de principela 

Chaleco rayado, con ojal de rosa. 

2º Tenor: Bestido alquilado 

1ª Dama: 1º. Bestido de sarga azul turqui con juvon encarnado listado de azul celeste delantal 

azul con cinta encarnada 
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2º. tafetan blanco con guarnicion azul y abellana 

2ª Dama: Bestido de crespon azul con trasparentes blanco 

1r Tenor: 1º y 2º Bestido alquilados 

1r Bufo: Casaca y calzon azul de raso con guarnicion encarn[ad]a 

Chaleco de carne y sobre chaleco de Rosa guarnicion zul, y Botines de tafetan negro con 

guarnicion azul y rosa 

2º Bufo: Casaca de figuron de raso punon guarnecido de plata chupa azul guarnecido de lo 

mismo calzon de raso encarnado; este ultimo bestido se saco del almazen del Retiro 

2º Tenor: alquilado 

Oracios y Curiacios: 

1ª Dama: Bestido blanco de tafetan con guarnicion blanca y rosa de crespon 

2ª Dama: Bestido de tafetan carmelita con guarnicion de crespon blanco y cinta de carmelita 

1r Bufo: Bestido de figuron de raso azul turqui pintado y guarnecido de oro calzon de lo 

mismo 

chupa emcarnada de rasa pintada este bestido se saco del almacen del retiro 

2º Bufo: Casaca de lana plateada con boton negro y chupa bordada calzon de raso azul turquiel 

calzon desecho del retiro 

1º y 2º Tenor ropa suya 

Los Enemigos Generosos: 

1ª Dama: Bestido de filoseda azul y tonelete de musulina 

2ª Dama: Bestido azul de filoseda con cuerpo encarnado y guarnicion Blanca con delantal de 

raso encarnado y galon Plata 

1r Bufo: Bestido de camelote azul, rayado con cinta de carmelita calzon de los mismo chupa 

encarnada con cinta de lo mismo 

2º Bufo: huniforme encarnado con solapa blanca y bolon dorado calzon blanco de paño 

1r Tenor: Bestido de suyo. 

2º Tenor: Bestido de lo suyo 

El Rey Tiodoro [Teodoro]: 

Primera Dama: Bestido suyo 

2ª Dama: Bestido color de rosa con guarnicion azul con talco y lantejuelas 

1r bufo: Bestido de general alquilado 

2º Bufo: Casaca berde con solapa y buelta encarnada con ojales de plata chupa azul con ojales 

negros 

3 Bufo: Bestido de turco color de carmelita de filoseda con talcos de plata calzon de raso 

Blanco con felpilla blanca y plata 

Cantoras aldeanas: 

1ª Dama: Un bestido de rasolistado con flores tegidas y guarniciones azules delantal y mangas 

de musulina 
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2º Dama: Un bestido de ermosilla listas amarillas y berdes con flores y guarnición blanca 

mangas y delantal de musulina lisa 

3ª Dama: Un bestido de ermosilla azul con listas blancas y ramos con guarnición rosa, delantal 

y mangas de musulina lisa 

1r Bufo: 1 Bestido de terciopelo cortado con flor menuda completo 

2º Bufo: 1º.1ª Bata de Principela listada de barios colores 

2º. 1 Bestido completo de cartulina de seda rayada de color de abellana con guarnicion de 

cordoneso amarilla y blanca 

1r Tenor: Uniforme blanco con solapa y buelta encarnada y calzon de la opera del Principe de 

taranto  

2º Tenor: Se bestia en esta opera de suyo 

Sordo en la Posada: 

1ª Dama: Bestido de crespon blanco con forro de tafetan blanco con guarnicion azul y Rosa 

2ª Dama: Bestido de Filoseda de color de Rosa con guarnicion de crespon blanca y Rosa 

1r Bufo: 1º. Bestido de figuron de tapizon de flores con calzon de lo mismo sin chupa 

2º. Bata de tafetan morado con alamares de plata 

2º Bufo: 1 Frac de Paño de color de aceytuna con botones dorados y blancos, calzon de maon 

de color de oro rayado, chaleco de cotonia blanca 

1r Tenor: Le serbia el bestido de las cantoras Aldeanas 

2º Yd.: Bestido alquilado 

3º Tenor: 1º. Bata de tafetan Plateado 

2º alquilado 

Los amantes à la Dote: 

1ª Dama: Bestido de raso Blanco con guarnicion de escama de color de rosa 

2ª Dama: Bestido color de lila de tafetan con guarnicion blanca 

3ª Dama: Bestido de tafetan morado con guarnicion blanca 

1r Bufo: Casaca y calzon de duroi morado con bueltas y chupa encarnada con ojales de oro 

2º Bufo: Bestido de casimiro morado y chupa de rizo con calzon de duroi y galon de oro 

1r Tenor: El bestido de las cantoras. 

La Molinera: 

1ª Dama: Bestido tafetan color de gris y guarnicion color de rosa. 

2ª Dama: Bestido de tafetan Blanco con guarnicion de amaranto 

1ro Tenor: 1º. Frac y calzones de raso color de oro y sobrepuestos negros con plata chaleco 

rayado de negro y roa 

2º Bestido de olandilla plateado con guarnicion rosa y calzon de lo mismo 

2º Tenor: Bestido alquilado 

2º Bestido completo de crea blanca 
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2º Bufo: Casaca y calzon de calamandria azul y chupa encarnada con guarnición de oro. 

Matrimonio secreto: 

Primera Dama: Sacaba el bestido de los Oracios 

2ª Dama: Bestido de raso amaranto con guarnicion blanca 

3ª Dama: Bestido de tafetan azul turqui con guarnicion de lo mismo 

1r Tenor: Frac de Paño chaleco de cotonia pintada los calzones de este bestido no los à 

entregado 

1r Bufo: Lebita color de aceytuna con divisa de color de naraja calzones y chupa suyos 

2º Bufo: Bestido de Rizo azul con greca de plata y chupa de gasa de oro 

Juanita y Bernardon: 

1ª Dama: Bestido de raso azul con cuerpo de color de café guarnecido de galon de oro delantal 

y gorro de cereza con galon de oro. 

2ª Dama: Guardapies encarnado de tafetan con curpo berde con galon de oro delantal blanco 

3ª Dama: Tulleta de tafetan gris 

1r Tenor: huniforme corto berde solapa y cuello blanco guarnecido de oro los calzones 

alquilados 

2º Tenor: Casaca de duroi morado calzon encarnado y chaleco azul de lo mismo 

chupa encarnada con ojales negros. 

1r Bufo: 1º. Bestido de tafetan morado con ojales azules calzon de seda morado chupa de 

griseta color de oro con flores. 

2º Camisa de lienzo libero una chupa de duroi azul cubierta con serafina chaleco encarnado 

ojal negro 

3º Alquilado. 

2º Bufo: Dolman y calzon azul de lana con piel blanca y oro y chaqueta encarnada de lo mismo 

con oro cartera encarnada todo de usar. 

La Nina: 

1ª Dama: Camisa de perca blanca con encaxe 

2ª Dama: Camisa de tafetan color de café 

1r Tenor: 1º. Bestido de Pastor completo de felpa de seda blanca y chaleco de seda 

con guarnicion negra 

2º. Lebita de Paño plateado chaleco bordado calzon de maon que no à entregado 

1r Bufo: Casaca de paño azul con galon de oro calzon de paño color de ante y chupa blanca de 

franela 

2º Bufo: Chupa y calzon de senpiterna y chaleco de cotonia blanco. 

El Baron Fingido: 

1ª Dama: 1º. Bestido de sarga de seda borado de blanco 

2º. Bestido de percar blanco guarnecido de encaxe. 

893



2ª Dama: Bestido detafetan blanco y guarnicion de rosa delantal de crespon con cinta de lo 

mismo 

1r Tenor: Calzones de sarga de seda negros y el resto del bestido suyo 

1r Bufo: Bestido de Raso casaca y calzon encarnado y chupa blanca con sobrepuestos de seda 

y lantejuela 

2º Bufo: Bestido de figuron azul pintado con galon de plata chupa y calzon de raso encarnado 

y plata 

Quien la hace la paga: 

1ª Dama: 1º. Camisa de percar bordada de lantejuelas y flores encarnadas 

2º Uniforme casaca de paño azul con solapa y buelta blanca chupa y calzon de percar 

1r Tenor: 1º. Vestido de diplomatico completo bordado de matices 

2º Uniforme igual al de la 1ª Dama 

2ª Dama: Vestido de raso blanco con guarnicion encarnada y morada 

2º Tenor: Casaca y calzon morado y chupa azul de sempiterna 

1r Bufo: Frac de Paño azul chaleco y calzon de punton de seda 

2º Bufo: Casaca y calzon de senpiterna plateada chupa de raso encarnado bordado de matices. 

Monte de San Bernardo: 

1ª Dama: Un sitoyen de raso de color pulga guarnecido de piel 

2ª Dama: Bestido de tafetan plateado guarnecido de pieles 

1r Tenor: Par de calzones de paño plateado. la lebita y el chaleco no la [ha] entregado 

2º Tenor: bestido suyo 

Quatro bestidos de olandilla morada de mujer nueve yd. de hombre de coristas 

1r Bufo: bestido alquilado 

2º Bufo: Casaquilla de estameña morada con pieles chaleco encarnado y un morral de Badana 

los restantes bestidos de compañias eran alquilados 

La Camila: 

1ª Dama: Un Domino de tafetan gris 

2ª Dama: Vestido de aldeana á la antigua guardapies de tafetan de rosa juvon de carmelita 

chaleco azul y delantal turqui 

1r Tenor: Bestido completo de paño de color de ante à la chanberga guarnecida de negro faja 

de tafetan de rosa 

1r Bufo: Bestido de antigua española color carmelita guarnicion de terciopelo blanco pantalon 

blanco de seda faja de tafetan blanca 

Un bestido de un niño à la antigua trusas y ropilla no à entregado el pantalon ni el tali 

2º Bufo: bestido de alquiler á la chamberga. 

3º Bufo: Bestido de contrabandista chaqueta y chaleco de Bayeta guarnecida de oro calzon de 

color de ante y cofia de tafetan rosa 
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2º Tenor: bestido de contrabandista chaqueta berde chaleco encarnado y calzonmorado todo de 

bayeta segundo bestido á la chanberga alquilados. 

10 pares de botines de correa 

11 Cananas de los mismo completas para los coristas el resto de los Bestidos alquilados 

La Opera Un efecto natural: 

Primera Dama: bestido de serrana alquilado 

2ª Dama: bestido suyo 

Primer Bufo: bestido de portillon halquilado 

2º Bufo: Casaca de sarga color carmelita con estrellas de p[un]to y chaleco de lana 

1r Tenor: Ropa suya 

 

Inventory of the costumes for the performances at Teatro de los Caños del Peral2  

dos bestidos de Polaco uno azul y otro encarnado con calzon y chaleco blanco 

tres bestidos de grotescos calzon de estopilla blanca 

chaquetillas de raso berde con lantejuelas y chalecos blancos 

quatro bestidos de Marinero de terliz de cuadros morado y blanco chaqueta y pantalón 

Quatro bestidos de paysanas jubones y guardapieses de color de oro 

dos zagalejos de musulina dos chaquetas de raso berde y una negra para turcas 

Un bestido de niño de chino de raso azul con plata 

quatro chaquetas Moradas con guarnicion de Plata 

tres chaquetas y toneletes de picos de raso berde con guarniciones de Plata 

Unas Yd. de Muger 

tres goras de raso azul rayadas de blanco. 

Lo demas de los bestidos son alquilados 

Esta ropa es correspondiente á los Zelos del Serrallo 

dos zagalejos de raso blanco, con listas encarnadas 

tres pares de calzones de lo mismo 

cinco chaquetillas de turco de raso amarillo 

correspondiente à el Bayle del Quixote 

siete chaquetas de antigua española de raso encarnado y dorado con ribetes de colores 

7 dichas de sarga de lana 

10 pares de calzones de sarga de barios colores 

2 bestidos de carton y gasa plateada p[ar]a armados 

8 juvones de paisana de barios colores à la antigua 

Menudencias que corresponden à las operas: 

2 Pares de charreteras doradas 

 
2 Manuel García, ‘Inventario de vestuario para las representaciones del Teatro de los Caños del Peral’, 
(after 1800) BNE Mss 13996/9 (14). 

895



1 Yd. de Estambre 

12 Pares de zapatos de Besero blanco 

11 Yd. de Yd. negros de Cordovan 

1 Yd. de Yd. color de Rosa de seda 

2 Yd. de botas de Cordovan 

6 Pares de zapatillas de Besero blanco con tacones y punteras de madera 

2 Pares de Botines de correas 

4 Pares de medias de seda de barios colores 

1 Par de estambre negras 

2 Corbatas una blanca y otra encarnada 

1 Chaco con plumage encarnado y guarnicion de oro 

1 Sombrero con cabos de oro y Pluma encarnada. 

6 Sombreros buenos con cabos de oro plata y negros. 

2 Blancos à la chanberga con pluma 

10 Sombreros negros tendidos. 

6 Sombreros redondos de copa alta 

2 Sombrerillos á la antigua forrados de terciopelo negro 

2 Sombreros de bufo con galon de oro 

2 Sombreros de bufo de tres picos con plumage de papel 

9 Sombreros ordinarios 

5 Gorros de carton forrados en tafetan 

2 Gorros de Polaco uno negro y otro Blanco 

6 Sombreros de paja los quatro forrados en tafetan de barios colores 

2 Gorros de turco uno guarnecido y otro sin guarnecer 

2 Sables buenos 

2 Espadines con sus cinturones y un gancho de acero 

1 Plumage blanco. 

25 Pares de Pantalones de Perca de lana y seda de diferentes tamaños 

20 Ropones de perca de lana de diferentes clases. 

12 Roponcillos de persa de Yd. Yd. 

18 Camisas grandes y chicas de sacerdote de seda y lana de barias clases y generos 

6 Pares de Pantalones de antigua española de lana obscura de barios tamaños 

5 Bestidos de sombra un pantalon y un [manto] todo de tafetan color de ceniza 

8 Chaquetas de bayeta azul de catalanes. 

9 Pares de calzones de catalanes de bayeta azul 

6 Chaquetas de Miqueletes de Yd. 

11 Becas del Monte de S[a]n Bernardo de sarga negra 

75 Casacas de tenor y Bufo de seda de Barios colores 

28 Casacas Ridiculas de sarga y olandilla de todas clases 

15 Huniformes de sarga azul y forros amarillos. 
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12 Yd. Encarnados con forros de diferentes colores. 

6 Bestidos de Paxes de Camelote y sarga encarnada con galon de oro. 

83 Chupas de barios generos y bordados. 

29 Chalecos de tafetan grabo. 

53 Medias corazas de garte, de barias clases y cinco mas chicas 

19 Mantos de Romanos de calamandria encarnada. 

11 Mantos de romano de cristal de color de oblea. 

19 Medias corazas de estezado y una entera 

7 Mantos de romano de cristal con guarnicion blanca buenos 

59 Casacas de olandilla de uniformes y sarga de barios colores. 

14 Camisas de romano de estopilla con guarnicion azul. 

13 Casaquillas de calamandria berde con cuello y buelta encarnada. 

8 Ropones y roponcillo y siete pares de calzones para turco. 

8 Casacas de Principela y Paño blanco con cuello y solapa negra 

10 Casacas encarnadas de barias telas de lana 

7 Casacas de Paño de barias clases utiles 

17 Chaquetillas de lana morada p[ar]a turco. 

6 Casacas de lacayo de Paño con franja 

8 Chupas de lo mismo 

mas 16 toneletes de romano de olandilla y lana 

6 Roponcillos de Perca de olandilla encarnada 

15 Huniformes de soldado inbalido. 

168 Piezas de olandilla entre chaquetas chalecos y calzones. 

20 Botargas de sarga de color de carne con sus zapatos 

12 Pantalones de olandilla pajiza 

600 Juvones de barias clases, colores, y telas, en tres lios 

50 Barias Piezas inserbibles de barias clases. 

40 Cinturones y estolas de sacerdote 

19 tunicas cortas de linon, Musulina y Crespon, de romano. 

3 Yd. Sargas de musulina 

4 Camisas de Muger de Musulina y linon 

3 Faldas de lo mismo 

3 Mantos dos de musulina y uno de Crespon 

33 Mantos de romano de seda 

7 Ropones de turco de Hombre y Muger de seda 

7 Medias tunicas de romano de raso 

12 Roponcillos de turco de seda 

9 Camisas de muger de seda 

2 Briales de raso blanco y una falda de antigua española 

897



25 Pares de calzones de turco de tafetan 

12 Bestidos de Armados de gasa acerada y un par de botines. 

151 corazas de romano de barios generos 

42 Medias corazas de Yd. 

82 Bestidos de Yd. de seda 

86 Bestidos de Yd. de olandilla y lana. 

34 Bestidos de Furia de barias clases, unos con toneletes y otros sin el 

2 Juegos de 12 Bestidos de la antigua española sin pantalones uno encarnado y otro oscuro de 

bayeta 

26 Chaquetas à la antigua española de raso. 

50 Pares de calzones y trusas de raso y olandilla 

17 Chaquetas de olandilla y lana à la antigua 

17 Capas à la antigua de lana y seda 

31 Pares de calzones y pantalones de seda y lana 

6 Abitos completos de San Francisco 

16 Chaquetas de paño azul husares con buelta amarilla 

42 Casacas de olandilla de barios colores de tropa 

1 Pareja de arlequin de paño y camelote 

8 Casacas de aldeanos de duroy: largas 

19 Casacas de librea de olandilla 

13 Chupas de librea de olandilla 

5 Pares de calzones de librea de olandilla 

78 Casaquillas de seda p[ar]a Bayle: largas 

74 Chaquetillas de Bayle de barias clases 

108 Chalecos y juvoncillos de bayle de barios generos 

58 Ropones y roponcillos de turco: de seda 

77 Guardapies y toneletes de seda 

3 Roponcillos 

todo de seda de barias clases 

3 Camisas de Muger 

3 Faldas à la antigua 

3 Lebitas de lana à la antigua 

28 Roponcillos à la beneciana y de cautivos de cristales. 

68 Pares de calzon de seda 

60 Chupas de barias clases con mangas y sin ellas. 

53 Pares de calzones de lana 

33 Pares de calzones de grotesco de seda de barios generos y colores. 

25 Casacas de diferentes generos y clases. 

27 Entre chaquetas y chalecos de husar. 

6 Chaquetas de lana obscura de payos. 
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1 Pieza del Baldes que figura un manto de hindido 

6 Banderas de tafetan quatro con palos y dos sin ellos 

9 Tunicas de hindio de barias clases con fleco encarnado 

14 Chupas de majo de seda de barias clases 

10 Ropillas à la antigua de seda y olandilla mui malas. 

2 Casacas y una chupa de librea de lana 

15 Piezas de Marinero entre chaquetas chalecos y pantalones de seda y de cuti. 

22 Cofias de tafetan de barias clases 

12 Delantales de serrana de lana con cintas de barios colores 

46 Corpetos de olandilla negra y de color de carne. 

3 Zamaras de pastor de pieles 

4 Pedazos de mantos de seda de colonas 

24 Corpetos de grotescos de barias clases. 

26 Roponcillos de Persa de barias clases 

7 Medias camisas de cautibo de musulina rayadas y 4 chalecos. 

25 Chalequitos y juvones de muger de barias clases 

5 Toneletes y un manto de seda de furia 

1 Tonelete y un manto de felpa de lana de indio 

1 Quinteto que conpone cinco juvones de chino de sarga color de rosa y uno de Chino 

37 Corazas de romano de barias clases: malas malas 

3 Batas y dos casacas de lana de seda: malas 

6 Corpiños buenos bordados de lantejuelas 

1 Botarga de lienzo de demonio 

1 Bestido de lienzo y estopilla de trasformacion 

51 Piezas de barias clases y trages malos 

12 Toneletes de lana entre ellos dos capas à la antigua 

11 Pares de medias de furia muy malas. 

16 Pares de zapatos de colsadillo de diferentes tamaños y clases 

Un par de Botas grandes de cochero 

Una porcion de faxas de gasa de oro 

5 Gorras de quartel biejas y 

6 colas de gorras de granadero 

128 Gorros de todas clases entre malos y vuenos. 

18 Sombreros negros à la antigua española y uno berde 

6 Yd. de lana y gaxa 

1 Porcion de pedazos de gasa de barias clases y colores 

20 Porta sables de lienzo y gamuza 

12 Cartucheras de Yd. Yd. 

1 Canana 

26 Pelucas buenas 
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16 Yd. malas. 

6 Pares de bigotes 

2 Planchas de hierro una grande y otra chica. 

2 Escaleras una mala y otra buena 

1ª Anequeleria que hace à cinco almarios 

2 Almarios pequeños 

2 Almarios grandes 

1 Arcon de madera 

1 Papelera bieja 

2 Bancos 

1 Mesa de tijera 

1 Tablado grande de bayle con sus pasamanos alrededor 

1 Mesa de juego rota 

1 Cepo con su candado 

[back of the sheet] Da. Ynes de Castro. Juanita amigo Juanita. Manuel Garcia. Amigo 

Inventory of the costumes and other items at the storage of El Retiro3 

Almacen del Retiro: 

32 Estandartes de toda clase de telas unos con palos y otros sin el: con borlas de plata 

150 Piezas compuestas de juvones chupas toneletes y otras de barios colores y fedas 

48 Piezas compuestas de calzones chalecos y toneletes de bolante de seda de barios colores 

82 Pares de calzones de seda de barios generos. 

67 Casacas de seda de todo jenero y colores. 

22 Chaquetas de chino de seda pintada 

109 Pares de pantalones de sarga fina encarnada guarnecidos de plata 

104 Pares de calzones Yd. 

22 Pantalones de lo mismo con guarnicion berde y plata 

84 Pantalones berdes de estameña con galon de Plata 

39 Calzones Berdes con galones de Plata y algunos azules 

8 Pares de Pantalones de sarga amarilla con guarnicion negra 

9 Yd. con guarnicion de Plata: de olandilla 

50 Calzones de estameña amarilla con guarnicion de Plata. 

87 Chaquetas de estameña verde con bueltas amarillas guarnecidas de Plata 

86 Chalecos de Yd. amarillos Yd. 

59 Chaquetas de senpiterna amarillas con guarnicion negra y plata 

Chupas de Estameña azul con guarnicion negra encarnada y plata 

36 Chaquetas de cautivo de estameña azul con guarnicion de Plata 

3 ‘Inventario de vestuario y enseres en el Almacén de Retiro’, date unknown, BNE Mss 13996/9 (15). 
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56 Chaquetas de estameña encarnadas con galones de Plata 

27 Chaquetas de Estameña encarnada con mangas de olandilla negra con plata 

93 Casaquillas de lana azul con buelta encarnada y Plata 

Chalecos Berdes de estameña con galon de Plata y un par de calzones 

8 Chupas con mangas de sarga berde con galon de Plata y una sin mangas. 

15 Chupas Pequeñas de sarga azul con mangas y bueltas encarnadas guarnecidas de plata 

29 Chupas y casaquillas de sarga azul con galon de plata corpetos de jardinero de lienzo blanco 

con cintas de colores y mangas de sarga encarnadas 

17 Casaquillas de pajes de sarga encarnada con buelta azul 

12 Csaquillas de Yd. de Yd. con buelta berde 

14 Casacas redondas encarnadas con galon de plata y felpilla negra 

35 Ropones de Persa de sarga encarnada con guarnicion berde y plata 

24 Bestidos de Paje de sarga berde con cuello encarnado y plata 

36 Bestidos de romano de olandilla pintados con galon de oro 

36 Ropones de Persa de gasa de plata con guarniciones negros con flequillo de Plata 

48 Ropones de romano cuerpo y medio [tonele] azul tonelete encarnado manguetas blancas y 

carne guarnecido de encage de Plata tela de calamandria quatro de ellos sin tonelete 

18 Vestidos de Romano cuerpo y faldillas encarnado y tonele azul de calamandria con galon 

de plata 

24 Vestidos de Romano con faldetas azules y encarnadas cuerpo encarnado y vuelta azul 

guarnecido de Plata de senpiterna 

15 Casacas de Page encarnadas con buelta berde galon de Plata: de calamandria 

26 Casacas azules de Pajes de senpiterna con buelta encarnada y galon de Plata dos sin 

faldillas 

23 Bestidos de romano cuerpo y faldetas de calamandria azul toneletes y vuelta amarilla de 

senpiterna con galon de Plata 

20 Casaquillas de senpiterna encarnadas con galones de Plata de diferentes clases con mangas 

y sin ellas 

4 Casaquillas de senpiterna de paje encarnadas con buelta azul y galones de Plata 

35 Ropones de estameña de barios colores y clases con galones de Plata. 

3 Vestidos à la romana de sarga encarnada galonados de Plata y flecos de romano 

21 Vestidos de Romano cuerpo y faldeta carmesi tonele blanco guarnicion de oro de raso todos 

30 Chaquetillas à la antigua española encarnadas y azules con galon de Plata y bueltas azules y 

encarnadas 

33 Calzones à la antigua española encarnados y azules con guarnicion de Plata y bueltas azules 

y encarnadas. 

16 Toneles à la romana con plata encarnados azules y negros 

79 Toneletes de faldillas encarnados y negros con plata 

12 Corazas encarnadas de reyes de armas con plata unas con mangas y otras sin ellas 
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4 Casacas de tafetan encarnado guarnecidas de plata con felpilla berde y mangas y guarnicion 

por abajo berde con plata 

19 Pares de Pantalones de lienzo y gasa de Plata 

2 Ropones grandes de lienzo pintados para sacerdotes chinos 

12 Casacas de lana de barias clases y colores 

1 Casaca y una chupa de camelote carmesi 

27 Casaquillas y chupas de lana de barias clases y colores guarnecidas de Plata 

12 chupas de estameña blancas de molinero, guarnecidas de negro 

14 Pares de calzones de lo mismo 

16 Corazas de estezado guarnecidas de Plata 

8 Calzones de lo mismo 

1 Bestido de estatua de lienzo blanco 

1ª Botarga de olandilla obscura 

1 Par de pantalones de estameña berde 

1 Almadon encarnado y dos forros berdes 

1 Tiguere de felpa de seda con dos cabezas y dos rabos 

73 Gorros verdes con amarillo galon de Plata de Persianos 

10 Balonas de punto forradas de tafetan negro 

47 Gorros de conparsas encarnados y negros de Persas 

21 Gorro negros con la cola encarnada de Yd. 

19 Gorros blancos de lienzo listados de cinta encarnada y berde 

60 Pares de botines grandes y chicos de olandilla amarilla algunos con espuelas 

92 Gorros de turco azul y blanco con plata 

1 Manojo de sobrepuestos con felpillas 

42 Gorros de turco amarillos con el frontero berde y blancos con Plata 

24 Gorros de Chino de tafetan Pintado 

11 Gorros de genizaros de estameña azul y amarilla con Plata 

8 Guardapolvora de madera con sus cintas berdes. 

20 Gorras granaderas con felpa negra y cola de gasa de Plata 

29 Gorros de chino de barias clases 

35 Gorros de barias clases con galon de Plata 

23 Gorros de cautivo encarnados y azules con Plata 

236 Gorros de todas las clases 

22 Sombreros blancos y sesenta negros de barias clases 

2 Arcones grandes de madera 

1 Lacena.Yd. 

1 Morion de ojadelata con su celada 

7 Lios de talis y cinturones de barias clases 

Caudal de musica 
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APPENDIX P 

TRANSCRIPTION OF JOSEPH TERILE’S COLLECTION OF WIGS 

Relación de pelucas 

Pelucas del teatro de los caños del peral que están en poder de Joseph Terile 

peluquero de d[ic]ho teatro1 

N[úmer]o 

2 pelucas de pelo blondo a boden Echara de paris y melinda 

5 pelucas blondas con cofias de ylo. Tiene una Barbieri 

6 pelucas color castaño claro 

2 pelucas color clico 

2 Pelucas blanca 

3 pelucas gris 

5 pelucas de pelo castaño 

3 pelucas de hombre para caleta ó Borsa 

1 peluca de pelo a la Romana 

8 pelucas negra Redonda 

16 pelucas de furias  

[56 pelucas] 

De Paris 

1 Anon., ‘Relación de pelucas’, unknown date [fl. 1795-1799], BNE 13992/10 (1). 
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1 de pelo Blondo de [H]olanda 

1 de pelo de cabra 

1 de pelo rubio 

1 de pelo castaño con penca de Moler 

2 de pelo castaño cofia de Melindre 

1 peluca negra cofia de Melindre 

1 pelo castaño cofia de ylo [hilo] 

1 pelo castaño cofia de seda 

65 Son 
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